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RESENA/REVIEW

Gabriel Giorgi, Formas comunes. Animalidad, cultura, biopolitica.
Buenos Aires, Eterna Cadencia, 2014, 302 paginas.

El libro de Gabriel Giorgi estd dividido en cuatro capitulos, una introduccion y una
coda, en la que se afirma que en el libro hay dos insistencias que marcan las intersecciones entre
vida y politica bajo el signo animal: por un lado, la definicién y la figura del individuo, la cual
es tensada bajo el signo de la multiplicidad; y por otro, la pregunta por la relacién entre vida y
propiedad, donde los cuerpos aparecen como mercancias. En efecto, el libro elabora una serie de
lecturas desde y hacia la nocidn de biopolitica, en la que confluyen preocupaciones ligadas tanto
a la economia como a la politica como formas de control de las poblaciones, tal como la definia
Michel Foucault. Sin ceder a la tentacion de reducir los materiales estéticos a la funcion de
ejemplo, Giorgi va tejiendo con maestria propuestas tedricas y andlisis textual, llevando la
atencion a la materialidad de los cuerpos y de la escritura.

En la introduccidn de Formas comunes se postula que a partir de los afios 60 aparece
una nueva contiguidad y proximidad con la vida animal, que empieza a irrumpir en el interior de
las casas. La vida animal emerge como un “campo expansivo” que abandona el marco de esa
naturaleza que la volvia inteligible y que la definia en su contraposicion a la vida humana, social
y tecnoldgica. Ese animal que habia funcionado como el signo de una alteridad heterogénea y
sobre el que se habian proyectado jerarquias y exclusiones raciales, de clase, sexuales, de
género y culturales, se vuelve interior, préximo, contiguo, reordenando las distribuciones de los
cuerpos. La oposicion ontolégica y binarista entre humano y animal, que fue una matriz de
muchos suefios civilizatorios del humanismo, y que en el contexto latinoamericano estuvo
encarnada en la oposicién civilizacién y barbarie, es reemplazada en el contexto contemporaneo
por la distribucion y el juego biopolitico, arbitrario e inestable, entre persona y no-persona, entre
vidas reconocibles y legibles socialmente, entre las vidas a proteger —o futurizar” como sefiala
el autor—, y vidas a abandonar.

En “La rebelién animal” se aborda el cuento de Guimaraes Rosa, “Mi tio el jaguareté”,
en el que el animal tiene un doble signo: como resistencia al ordenamiento de los cuerpos en la
modernidad (orden jerdrquico de razas, clases, especies sobre el que se proyecta la idea de
nacién moderna), y el de una comunidad alternativa cuya exterioridad pasa por la alianza entre
humanos y animales. Siguiendo a Haroldo de Campos, Giorgi afirma que en ese texto
Guimardes “minoriza” el portugués, mezclandolo con el tupi guarani, creando una sintesis
linglistica y poniendo en variacién radical el orden de la lengua dominante; pero al mismo
tiempo —agrega el autor— cruza esa lengua menor con onomatopeyas animales, tensando el
lenguaje mismo hacia una materialidad en el limite del sentido. Asi, a partir de la voz surge la
idea de “devenir animal” deleuziano y se configura la idea de una “comunidad alternativa”, de
otro modo de pensar e imaginar la comunidad que no pasa necesariamente por las identidades
culturales, sino por la reinvencion de universos biopoliticos y una reconfiguracion de lo comuin
y de la comunidad. De este modo, Guimaraes estaria articulando una idea de pueblo por venir,
gue no coincide con la idea de propiedad, ni con las clasificaciones de los cuerpos y el capital.

Lo domeéstico, el espacio de la casa —el domus— se analiza en Clarice Lispector a partir
de La pasion segun GH en el capitulo titulado “Una nueva proximidad: Las casas, los
mataderos, el pueblo”. Alli las jerarquizaciones sociales que construyen la figura del trabajo
doméstico son analizadas a partir del marco biopolitico, pero también a partir de la propia
escritura de Lispector, quien en Agua viva escribe en contra de la autobiografia al sefialar:
“quiero ser bio”. Giorgi lee esta cita, siguiendo a Roberto Esposito, bajo el signo de lo
impersonal, del bios como lo no propio, como lo inapropiable, lo comln, lo que esta en la base
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de toda comunidad. También trabaja otra figura espacial, el matadero, a partir de una
comparacion entre el texto fundacional de Echeverria, la reescritura del mismo texto por parte
de Martin Kohan y de la novela Bajo este sol tremendo de Carlos Busqued, donde el animal
aparece en version espectral, mediatizado por el espectaculo televisivo. Segun Giorgi, el
matadero como espacio busca poner a distancia lo animal de lo humano y la vida de la muerte:
busca aislar la vida eliminable, consumible, de la vida protegida, reforzar su distincion evitando
que la muerte animal se mezcle, contagie e irrumpa en la vida de la comunidad. Lo que Giorgi
llama “los mataderos de la cultura”, en cambio, son heterotopias estético-politicas que se
organizan en torno al fracaso de esta demarcacion y de esa zona: son contagiosos, expansivos y
difusos. La nocion de pueblo, menos espacial y més simbdlica, se trabaja a partir de la escritura
de Osvaldo Lamborghini, y su primer texto publicado en 1969: el “El fiord”, donde el animal se
instala en el centro de la imaginacién de lo politico, en el borde entre lo que Giorgio Agamben
definio6 con las categorias de vida calificada (bios) y vida nuda (zoe).

En “Series” Giorgi trabaja las figuras del cadaver y de sexualidades no normativas,
cruzadas por la figura animal. EIl cadaver es una entidad difusa que no es ya humana, pero
tampoco animal, aunque si organica, que aparece de manera profusa en obras como 2666 de
Roberto Bolafio, en el documental Nostalgia de la luz de Patricio Guzman y en las instalaciones
de la artista mexicana Teresa Margolles. En la seccion “Pedagogias queer” se plantea un cruce
entre cine y escritura a partir de la novela de Manuel Puig El beso de la mujer arafia, que cita a
su vez la pelicula de 1942 Cat People de Jacques Tourneur. La rareza que encierra la
protagonista de la pelicula —“la rareza de la mujer rara”- es algo que esta fuera de la
heterosexualidad y de la especie humana. Giorgi propone que salirse del género es, en cierta
medida, salirse de la especie, ya que las sexualidades no normativas son una amenaza para el
principio de reproduccién. Este tipo de ficciones tensan los modos de representar, percibir,
visibilizar los cuerpos para ensayar producciones de subjetividad que pasan por cuerpos en
relacion, y por nuevos modos de “hacer” cuerpos. Desde alli surge la idea de lineas de pasaje,
contagio, metamorfosis y de mutacion, que se desarrolla luego en la lectura de Joao Gilberto
Noll y sus personajes acéfalos, y en las experiencias de sexualidad multiple en Misales de
Marosa de Giorgio. El animal aparece entonces bajo una nueva luz, no como indice de un
pasado de exclusion, sino como la instancia de otra temporalidad y de otros sentidos potenciales
de la sexualidad. Se trata aqui del animal como una ontologia débil, que se sitla entre lo
biolégico y lo tecnolégico, ocupando el espacio de lo virtual.

Finalmente, el capitulo “Rebelién animal (2)” esta dedicado a La ciudad de las ratas de
Copi, que resulta una suerte de espejo —de ahi la duplicacion del titulo— de la operacion
instalada por Guimardes Rosa con “Mi tio el jaguareté”: los animales toman la palabra, 0 mas
bien el lugar del “ruido” indescifrable, y disputan los ordenamientos politicos de cuerpos, razas
y especies.

Sin duda, el gran acierto de Formas comunes es reunir una lectura del signo animal en
el contexto latinoamericano, trazando lineas no teleoldgicas que parten en el siglo XIX, con la
construccion de las naciones en el continente, y que culminan en inscripciones mas
contemporéaneas, y digo “inscripciones” porgue la figura del animal traspasa los limites de la
letra y se presenta en formatos que exceden la escritura, como las instalaciones de Margolles, el
documental de Guzmaén o la pelicula de Tourneur, entre otras muchas otras que pudieron formar
parte del proyecto en el contexto latinoamericano. El animal es una figura sobre la que
confluyen distintos discursos, que usualmente representa un quiebre en el campo de la
representacion —como lo demuestra la idea del “devenir animal” y su aparicion espectral, o la
voz gutural que se apodera del narrador en el cuento de Guimardes o en la obra de Copi-, y
también es un espacio de virtualidad, que presenta la potencialidad de nuevos cuerpos,
sexualidades y nuevas formas de comunidad.

La lectura biopolitica no es, por cierto, el inico modo de aproximarse a lo animal en el
contexto contemporaneo, de hecho el tema de los derechos animales, tan en boga en el mundo
anglosajon, estd ausente en la propuesta que es Formas comunes. Sin embargo, la lectura que
propone Giorgi ofrece distintos niveles de lectura, en el que el biopolitico aparece como una
opcion que pretende interrogar el presente y contribuir a imaginar, desde lo estético, formas
alternativas de articular lo comun, desafiando las jerarquias antropocéntricas y las normativas
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hegeménicas. En ese sentido, Formas comunes es un libro que realiza dos operaciones
simultaneas: abrir el horizonte de los estudios biopoliticos a las humanidades, resistiendo la
definicion misma de “humanismo”, y proponer la validez de los discursos culturales para
interrogar, desafiar e imaginar el terreno de lo comdn, es decir, la politica.

Valeria de los Rios
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