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ENTREVISTA/INTERVIEW

“Serie del Encuentro”, primera coleccion del CEAL
Entrevista a Susana Zanetti

por Laura Cilento
(Universidad Nacional de Quilmes - Universidad Nacional de San Martin)*

La reflexion sobre la practica editorial y los registros histéricos de esas practicas, asi como los signos
materiales que hablan —en los libros— de su fabricacion y sus condiciones de posibilidad, descorren
un telén que aproxima un universo de datos a la espera de un relevamiento, de una lectura que los
organice y les dé un sentido. La charla con una figura clave del Centro Editor de América Latina, y al
mismo tiempo una de las méas reconocidas especialistas en literatura latinoamericana del campo
académico, intent6 poner en foco la primera coleccién del CEAL: ““Serie del Encuentro”, reunién de
43 volimenes de autores argentinos del siglo XX.?> Los temas de la entrevista, orientados hacia la
reconstruccion evocativa de esa coyuntura, en ocasiones se mezclaron con otros recuerdos, con
generalizaciones y re-narraciones que, si bien son propias de toda construccion autobiogréfica,
también iluminan las zonas menos autoconscientes de la empresa editora desde un lugar privilegiado:
“Sacando a la luz estos circuitos, los historiadores pueden mostrar que los libros no se limitan a
contar la historia; la hacen” (Robert Darnton, EI beso de Lamourette).

El proyecto del Centro Editor ingresé de lleno en la década del boom de la
literatura latinoamericana...

En ese momento, los autores nacionales y latinoamericanos eran buscados porque
habia propaganda, pero esa linea latinoamericana la tenia Sudamericana y las otras editoriales
que tenian plata. Cuando a un escritor le publican una obra en una editorial, generalmente se
tiene que comprometer a darle todas las otras obras que saque. En esas circunstancias, no es
facil conseguir textos, y cuando fuimos al Centro Editor nosotros no teniamos plata. Alguna
gente puso 10.000 pesos, digamos, o 50.000, pero con eso no hacés mucho. Entonces,
necesitdbamos vender. Nosotros primero teniamos que sobrevivir, porque teniamos que seguir
trabajando, y la eleccion de Boris [Spivacow], y un poco también de la gente, era hacer una
editorial. Pero una editorial no se hace sélo con voluntad y con saber, hay que tener plata.
Entonces, buscamos cémo ibamos a sobrevivir. EI Centro Editor siempre sobrevivié mal,
porque no tuvo plata inicialmente, y para colmo se inicié cuando se fundd Siglo XXI. Fueron
situaciones similares. Orfila Reynal era argentino. Hubo gente que prefirio darle plata a él
porque le gustaba mas el proyecto de Fondo de Cultura, de libros mas serios, mas

! Entrevista realizada en el marco del proyecto de investigacion “El orden de lo diverso. Un estudio sobre las
colecciones argentinas en los afios 60”, dirigido por Margarita Pierini (UNQ), quien estuvo presente en esa
oportunidad.

2 La coleccion, dirigida por Horacio Achaval y con Susana Zanetti como secretaria, incluyd los siguientes
nombres (por orden de aparicidn): Macedonio Fernandez, César Tiempo, Andrés Lizarraga, Osvaldo Dragln,
Aurelio Ferretti, Roger Pla, Oliverio Girondo, Tulio Carella, Manuel Mujica Lainez, Bernardo Verbitsky, Norah
Lange, Leo6nidas Barletta, Marco Denevi, Nicolas Olivari, Antonio di Benedetto, Marta Lynch, Alberto Girri,
David Vifias, Humberto Constantini, Enriqgue Molina, German Rozenmacher, Pedro Orgambide, Agustin
Cuzzani, Alberto Vanasco, Haroldo Conti, Jorge Masciangioli, Daniel Moyano, Joaquin Gomez Bas, Bernardo
Canal Feijoo, Vicente Barbieri, Enrique Wernicke, Abelardo Arias, Alfredo Varela, Widakowich Wéyland,
Ezequiel Martinez Estrada, Ulyses Petit de Murat, Bernardo Kordon, Rubén Benitez, José Portogalo, Agustin
Pérez Pardella.
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universitarios. El proyecto de Boris, que era mas popular y ademas tenia tendencia a hacer
“libros baratos que se rompian”, no era lo que mucha gente esperaba tal vez. Orfila Reynal era
una persona mas seria, mas confiable, digamos, en el sentido de que Boris hacia lo que queria,
y ademas mucha gente criticaba a Eudeba porque no publicaba libros para la universidad.
Cuando uno mira las colecciones dice “pero la coleccion ‘Lectores’ no era para la
universidad, los ‘Cuadernos’ tampoco, ‘Serie del Siglo y Medio’ tampoco”. Era para la
formacion de un nuevo publico lector, y eso fue lo que hizo. Entonces, de la gente de la
universidad recibia criticas, aunque tenia mucho apoyo del rector, sobre todo de Risieri
Frondizi. Después los otros siguieron apoyando.® Boris era muy vivo para sacarles plata
porque generalmente los que estuvieron después no eran gente de editorial, no sabian nada. Al
contrario, Boris sabia muy bien, les contaba cémo doblaba el papel, era muy habilidoso para
eso y sabia. Pero tenia sus ideas, de las que no se movia mucho. También se rode6 de gente,
alguna de las ciencias, como el ingeniero Babini, pero Babini era muy humanista también. La
gran mayoria de la gente que lo rodeaba era gente del arte, de la literatura y de humanidades.
Para el Centro Editor no tuvo mucha plata. Tuvimos que ver como haciamos para obtenerla, y
ademas no podiamos hacer colecciones con grandes autores porque estaban todos en derecho.
Descubrir un autor... un autor que cree que tiene una mina de oro en la mano no iba a venir a
ofrecerla a una editorial que recién se iniciaba, que tenia fama de no pagar derechos.
Entonces, se lo ofrecia a Sudamericana, que iba a hacer publicidad, como pasé con Garcia
Marquez. De €él hablamos nosotros, ellos lo conocieron por nosotros, porque habiamos leido
El coronel no tiene quien le escriba y le escribimos desde Eudeba. Pero Garcia Marquez
estaba en México. A veces variaba mucho su lugar y no nos contesta.

¢Habian establecido contacto con alguna intencidn concreta?

Para hacer EIl coronel no tiene quien le escriba. Entonces ahi lo conocié a Enrique
Pezzoni, lo conoci6 por Bianco. Bianco le hablo de Garcia Marquez y ellos le publicaron Cien
afos de soledad. Tenian plata, tenian otra posibilidad de proyeccion, y ademas Sudamericana
editaba bien. Estaba Pezzoni, que era un tipo encantador, era fantastico.

Hoy teniamos la intencién de profundizar en “Serie del Encuentro”, de la que
teniamos el dato de que surge en el afio 1966...

Es cortita esa serie.

Son 43 titulos.

Si. Bueno, lo que nosotros teniamos era a Macedonio Fernandez. Era una posibilidad
de iniciar una coleccion o de trabajar en una coleccion con un nombre gque tenia fama, pero

que a nadie se le habia ocurrido publicar. Era una pegada.

O sea, diriamos, la piedra de toque para la coleccion fue tener a Macedonio
Fernandez.

Boris tenia una idea... EI no queria publicar libros sueltos, él siempre tenia la idea de
colecciones...

% El apoyo institucional de la Universidad de Buenos Aires a Eudeba y el paso de Zanetti por esa editorial
universitaria fueron recordados por ella misma en “Canon y mercado. La Serie del Siglo y Medio y Capitulo”.
Orbis Tertius, XI, 12, 2006.
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Y en este caso, “Serie del Encuentro” es una denominacion bastante genérica, al
menos para una mirada externa. No tiene una sugerencia concreta sobre qué libros
contiene esa coleccidn a partir de su titulo. ; Como se pensé?

Claro, el titulo es medio simbolico, ¢no es cierto? “Serie del Encuentro” tiene que ver
con una coleccién en la cual confluyan escritores muy diferentes, de distintos momentos, de
distinta fama. Yo creo que también tiene que ver con encontrar nuevos, encontrar escritores.
Porque era dificil.

Es decir, que “del encuentro” equivaldria a decir “lo que encontramos”...
Si uno se fija... (risas)
Aloja una pluralidad de significados. El titulo es muy bueno.

La otra cosa importante era Zama. Ahi el Centro Editor mostré que tenia gente que
sabia qué era lo que debia valorarse. Esa fue una novela muy importante, que no reeditaron, a
la que se suma Macedonio Ferndndez, que Obieta, que era el hijo, no tenia problema para
editar. El queria que lo editaran, pero se ve que la gente estaba en Babia.

O sea, habia una disponibilidad de este autor que no habia sido aprovechada por
ninguna otra editorial.

No.

¢Podriamos pensar entonces que teniendo esa posibilidad se concibié la
coleccion?

Era como un mito Macedonio Fernandez. Nosotros hicimos una antologia de Papeles
de Recienvenido, que es un libro fantastico, de una lectura agradable, facil de vender,
digamos. Y después teniamos para hacer los poemas, todo lo otro. Posteriormente Obieta nos
dio el Museo de la novela de la Eterna. Yo vi los cuadernos de Macedonio, en los que
escribia por cualquier lado. Pero, bueno, realmente en ese momento, en que estaba en danza
toda la cuestion medio vanguardista en el relato, esa novela era una novela de vanguardia.

Pero en términos editoriales era un riesgo, desde el momento en que se trataba de
imponer un autor, de lanzarlo después de afios de ostracismo... Era una apuesta.

Claro, se pensaba que la gente joven lo iba a comprar, porque es posible también que
nosotros pensaramos que habia un publico, que habia comprado las cosas de Eudeba, que le
compraria al Centro Editor. Eudeba habia apelado a la gente joven, a ese nuevo publico lector,
y Centro Editor sigui6 haciendo libros baratos.

Existia, podriamos decir, una enorme voluntad de continuar con Eudeba.

Si.

Porque a veces cuando se piensa en la coleccion parece como un proyecto
generado de cero, pero puede ser una especie de continuidad de algun cabo suelto o
ideas previas.

Boris era un hijo de inmigrantes que habia formado su idea del mundo, aparte de la
universidad, mediante los libros de Tor y de todas esas colecciones baratas que habia.
Entonces él, en el fondo, pensaba en esa gente, que era en principio gente joven. Pero después
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siempre tenia la idea de la apropiacién, digamos, de apoderarse de materiales para que los
conociera un gran publico. No llevado por el interés comercial: le interesaba que la gente
supiera quién es Van Gogh o cosa por el estilo. Entonces, y eso en realidad lo teniamos un
poco todos, sumado el hecho de que estaba Ongania, que era tan represor en el campo de la
cultura, llevo a buscar el tipo de cosas que podiamos hacer. La “Serie del Encuentro” tiene
que ver con “Libros de las Provincias”, “Libros de Buenos Aires”, y son todas mas o menos
del mismo momento, igual que Capitulo.

El hecho de que se trate de escritores argentinos vivos ¢fue algo que esta “Serie
del Encuentro” busco deliberadamente?

Si, era en realidad una especie de idea de continuar “Los Contemporaneos” que
acababa de sacar Eudeba cuando la intervinieron. Porque no ibamos a hacer de nuevo la
“Serie del Siglo y Medio”. De alguna manera se admiraba el prestigio de Eudeba. Teniamos
una buena posibilidad de hacer cosas. Pero hacer cosas en el campo de la literatura siempre
tiene que ver con los derechos de autor. La “Serie del Siglo y Medio” estaba hecha en lo
posible sin derechos. Esta bien: era una tradicion, era canon, era un archivo. Nosotros
sacdbamos cuatro libros por mes. La literatura argentina no da para tanto (risas), no se podia
seguir in aeternum. Eso creo que le dio valor a la coleccion, porque sacamos cosas raras, que
no estaban en circulacion.

Y no pagarian derechos, justamente, los de la “Serie del Siglo y Medio”.

Algunos después pagaron porque la literatura argentina lamentablemente era nueva y
algunos se habian ocupado de vivir mucho tiempo. Y ademas, cuando en Eudeba publicaron
Dario, estaba en derechos todavia. Se muri6 en 1916, 50 afios...

Y en el caso, entonces, de la “Serie del Encuentro”, ustedes pensaron en escritores
argentinos vivos. Lo que me llamaba la atencion era lo que podria entenderse como
ciertos cortes generacionales: hay escritores que corresponden a lo que se conocia como
“generacion del veinte”, otros a la del cuarenta y otros mas nuevos. ¢Fue la idea tener
esa variedad?

Eso era lo que se podia hacer. Lo que pasa es que una coleccion varia de literatura. Por
ejemplo, nadie lee una coleccion completa de los vanguardistas porque seria insoportable.
Creo que tiene que ver con la valoracion que se hace de los textos, el gusto ahi funciona
mucho. Por ejemplo, a [Horacio] Achaval [director de la coleccién] le gustaba mucho Norah
Lange, la habia conocido con Girondo. A su vez, Girondo estaba muy contento con la edicién
que le hicieron en el Centro Editor, porque tampoco habia sido reeditado Espantapajaros, que
podian haber sacado con las ilustraciones. No, sacaron lo Gltimo de Girondo, pero el resto no
lo habian sacado. Y eran cosas lindisimas, que ademas eran muy legibles para la gente,
porque son esos libros donde juega tanto este autor. Cuando uno esta en la literatura argentina
y la tiene pensada ya sabe quiénes le gustan y quiénes no estan editados. Lo mismo cuando
uno da clases. A mi me encantaria dar Lopez Velarde porque tiene uno la cabeza puesta en
es0. Y acé pasaba esto. Achaval era muy lector y, en general, la gente del Centro Editor era
muy lectora, era muy avispada.

O sea que hubo autores que se eligieron y después se fue a la busca de la tratativa
de derechos. Y en la mayor parte de los casos tenian que conversar con los autores
directamente, pero en otros habria herederos. ¢ Cdémo fue ese proceso?

Los herederos son los herederos... Y estan las editoriales. Por ejemplo, nosotros
habiamos querido hacer los Tres relatos portefios, de Arturo Cancela. Lo tenia Austral, que
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no lo iba a reeditar, pero no nos liberd los derechos. Hay a veces ese tipo de mezquindades.
También los herederos de Cancela eran un problema. Creo que eran unas tias viejas, y habia
un sobrino que fue el que se movid para liberar los derechos. Nosotros después hicimos la
Historia funambulesca del profesor Landormy, que es fantastica, pero eran dos tomos.
Entonces no podiamos lanzarnos con eso. Tres relatos portefios hubiera sido fantastico pero
no fue posible.

¢ Como fue el trato con los autores elegidos a los que podian solicitar su texto?

En general, a Eudeba venia mucha gente. Venian autores, venian pintores, habia
algunos que habian hecho tapas para “Siglo y Medio”, etcétera. Era como un lugar de reunién.
Caian autores a conversar. Por ejemplo, Girri iba muchisimo a Eudeba, y esta en la coleccion.
Habia una presencia de autores que eran conocidos por nosotros, como Benedetti.

Rastreando un poquito en la aparicion de figuras nuevas o debutantes, se observa
en la lista de titulos que hay muchas novelas que habian aparecido siete u ocho afios
antes en primera edicion: Bernardo Verbitsky, David Vifias...

Verbitsky iba mucho.

¢Alli hubo una voluntad de esos escritores, un interés por participar de esa
coleccion aunque tenian esas mismas novelas editadas algunos afios antes por otras
editoriales, en su mayor parte menores, o al menos sin continuidad en el mercado?

Si, y después habia un componente ideoldgico. Quizas desde un punto de vista
estrictamente estético estas novelas eran realistas, realismo de denuncia, digamos. Habia
posiciones frente a la gente vanguardista y evidentemente no estabamos del todo en
consonancia con eso, porque me acuerdo de que nosotros habiamos formado un grupo de
estudio con Beatriz Sarlo y otra gente, y lo primero que estudiamos fue a Georg Lukacs.
Entonces, las posiciones a veces se combinaban con gente a la que les parecian unos
afiebrados los que tenian una visién vanguardista de los afios ‘20 y “30.

O sea, ¢todavia habia una cierta, no digamos desconfianza, pero tal vez cierto
tipo de resistencia frente a esa literatura vanguardista de los ‘20 y los ‘30, Macedonio,
Girondo?

No. Habia méas bien una idea de que ese vanguardismo afiebrado era de gente medio
tarada. Y por otra parte, no se puede hacer eso en una coleccidn que busca un pablico muy
amplio. Esos autores estdn como combinados, valorando ciertas cosas que se habian escrito, y
evidentemente en el campo argentino y americano eran lineas poderosas.

Pero pareciera que haciendo una estadistica hay un sesgo relacionado con cierta
literatura de funcién social o de compromiso social.

Si, eso esta, pero también esta muy mezclado, me parece.

Lo que llama mucho la atencidn es la eleccion de autores que se tienen que poner
en valor, que son de tres o cuatro décadas antes, y al mismo tiempo muchos autores
nuevos, jovenes, que en ese momento tal vez ya habian publicado dos o tres novelas
recientemente, o que habian tenido sus primeras publicaciones en los ’50.

El caso de Masciangioli, por ejemplo.
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En este sentido, me preguntaba cuales serian los escritores cuya primera edicion
de alguna de sus obras fue la de “Serie del Encuentro”. Uno de los que supuse que
estaba en esa situacion es Ezequiel Martinez Estrada, con Andlisis funcional de la
cultura.

Me parece que esa fue la primera.* Nosotros lo que queriamos era Muerte y
transfiguracion de Martin Fierro...

Bueno, después la tuvieron en las otras colecciones.

Si, para Capitulo. Pero ese texto lo queriamos porque no circulaba, era un libro muy
caro para Fondo de Cultura. Un libro importante... Y bueno, finalmente lo hicimos, pero
pasaron unos cuantos afos.

¢Qué otros autores tuvieron primeras ediciones en la coleccion “Serie del
Encuentro”?

No me acuerdo, porque mucho teatro hemos editado nosotros que puede haber sido
editado y otro no, que solo habia sido puesto en el teatro, por ejemplo, los textos de Dragun,
Ferretti, Lizarraga... Con nosotros trabajé mucho Luis Ordaz. Era una persona muy amiga y
formaba parte de esa gente que siempre venia. El prepard lo referido al teatro. Lo que pasa es
que estos autores en ese momento eran importantes.

Seguramente, teniendo en cuenta el fendmeno del teatro independiente. Una cosa
que habiamos hablado en Mar del Plata cuando nos cruzamos a raiz de estos temas en el
congreso, y que quedd pendiente para conversar hoy, es justamente que habia casos
como el de Griselda Gambaro, que representan tal vez una tendencia mucho mas ligada
a la neovanguardia, que no habian podido entrar en la coleccion.

Lo que pasa es que Gambaro tenia editadas las obras. Porque ella escribié mucho, pero
habia unas primeras cosas que no podiamos hacer. No, en general el problema eran los
derechos. Y entonces fuimos a buscar obras o escritores que fueran importantes y que
estuvieran libres. Aqui hay varios de los autores, como César Tiempo, que eran de los viejos
escritores de la vanguardia, digamos, que no habian sido vueltos a editar. Incluimos muchos
poetas porque a los poetas no se los editaba. La antologia de Molina, que yo creo a veces que
son las Unicas cosas que podrian todavia encontrarse. Nadie mas la editd. Era un poeta bueno,
¢no?

Y en el caso de los escritores que tenian esa primera edicion de su novela en los
afios ‘50 y después los incluyeron ustedes, con las editoriales no debian tener
compromisos muy grandes...

No habian firmado derechos exclusivos. Pero en un momento, por ejemplo, cuando
nosotros estdbamos en Eudeba y salié la serie “Los Contemporaneos”, a Marechal, que tenia
una buena relacion con nosotros, se lo fue a hablar para sacar Adan Buenosayres. Y él estaba
encantadisimo, pero en ese momento Sudamericana saco los libros del depdsito. Dijo “no,
nosotros tenemos ejemplares”, aunque no los habia vendido, no los habia puesto en venta
nunca mas. Entonces de nuevo emergié Adan Buenosayres.

¢Lo atribuis a que se habia filtrado la informacion de que ustedes estaban por
sacarlo?

* El ensayo de Martinez Estrada tenia una edicion previa en Cuba (Casa de las Américas, 1960).
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Por supuesto. Marechal fue a hablar a la editorial, a Sudamericana, que queria hacer
con Eudeba la novela, y entonces fueron por los ejemplares que estaban en el depésito. Los
sacaron asi en circulacion y no lo dieron, porque también las editoriales veian a Eudeba como
peligrosa.

Volvemos al titulo de la coleccion, y sus resonancias de confluencia y
diversidad...

Yo creo que las colecciones siempre se arman asi, por el grupo de gente con la cual
uno estd y el criterio que tiene, que no te limita a que sélo tenés que sacar a Sabato. A
nosotros no nos gustaba Sabato porque nosotros éramos medio vanguardistas. Nos gustaba,
qué sé yo, Tres tristes tigres. Leiamos todo eso pero teniamos mucho respeto por los hombres
del canon, nosotros nunca hubiéramos dejado de lado a Esteban Echeverria, por mas que en
una de ésas nos reiamos de La cautiva.

Lo del respeto al canon, ¢cdmo se aplicaria a la “Serie del Encuentro”? ¢Se
dijeron “no debe faltar tal o cual titulo o autor? ¢Pasé algo de eso?

No, faltaron porque no se podian conseguir los derechos.

¢Y cudles serian? Porque pareciera que la historia de los que no se pudieron
publicar también es la de los elegidos: los elegidos que no se pudieron publicar.

Porque ya sabiamos que era asi.
O sea que ya funcionaba como una especie de implicito.

Por ejemplo, Bioy Casares venia mucho al Centro Editor, muchisimo. Pero, bueno, no
se podia editar Bioy Casares. Nos hubiera gustado quizas, pero ya sabiamos que no. Entonces,
se trataba de hacer una coleccion que fuera interesante. Habia obras que no se habian vuelto a
editar y que valia la pena hacerlo, o que habian sido editadas y que no habian circulado
practicamente. Entonces se las ponia de nuevo en valor. A veces aparecia alguien que tenia
alguna obra inédita.

¢Seria algun caso de estos autores que estabamos repasando hace un rato?

Mird, para nosotros Macedonio Fernadndez fue importantisimo. A César Tiempo lo
queriamos reeditar en Eudeba también, ya que editamos mucho de esa linea de la vanguardia,
la de Boedo. El libro de Roger Pla, Los robinsones, fue un poco por Roger Pla, que estaba
trabajando en Capitulo. Es un texto interesante porque pertenece a la especie de la novela
Contrapunto, del mundo de los artistas y escritores, de sus discusiones, de las que hay muchas
novelas, como Los mandarines. Bueno, los Veinte poemas, eso lo queriamos editar, por
supuesto. El libro de Tulio Carella, Tango, mito y esencia, era un lindo libro sobre tango. Por
ejemplo, el libro de Vidas del Gallo y el Pollo es un libro precioso. Ese libro fue hecho porque
era muy bueno. Obviamente nos hubiera gustado incluir Misteriosa Buenos Aires, pero
publicar ese libro de Mujica Lainez, que es una investigacion y un libro muy bien hecho, muy
entretenido, muy lindo, venia muy bien...

Y tematicamente tiene muchisimas afinidades con otros titulos de la coleccion.
Venia muy bien para la coleccion, digamos. Nosotros no teniamos esos prejuicios.

Hubiéramos publicado a Victoria Ocampo también.
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¢ Qué pasaba con Silvina, la hermana?

Si, pero Silvina tenia los derechos comprometidos para hacer una antologia de
cuentos. En realidad, fue el Centro Editor el que la revivid a Silvina, pero con el fasciculo de
Capitulo. Ahi se puso en circulacion de nuevo. Achaval la queria mucho a Silvina Ocampo.
Es decir, teniamos relacion, una relacion editorial, digamos, con los dos. A ella le dedicamos
un fasciculo, y Bioy estaba medio enojado porque €l estaba incluido en la literatura fantéstica.

¢En el fasciculo dedicado a la literatura fantastica preparado por Carlos Damaso
Martinez?

Si, claro, pero Silvina tuvo uno para ella sola. Pero es porque cuando hicimos
Capitulo, la segunda edicion, Boris queria que usaramos buena parte de los fasciculos que
habia ya hechos. Entonces, ese fue uno. Silvina Ocampo no tenia fasciculo, la metimos sola.
Por eso Capitulo es medio...

...heterogénea, tanto por sus cruces tematicos como por dedicarse
monograficamente a autores.

No es una historia académica. Es una historia que tiene que ver con la realidad en el
campo comercial y editorial. Digamos, eso de usar los fasciculos anteriores tampoco es un
proyecto de historia, es una historia para un gran publico, ¢no? Mucho también de promocién,
no académica.

Estdbamos en el tema de cuales fueron los autores y textos que les hubiese
gustado que estuvieran y no pudieron poner.

Acd hay gente de cualquier ideologia, salvo...
Marta Lynch y Verbitsky, por ejemplo...

Si, salvo algunos fascistas. Claro, hay algunos autores que estaban en ese momento
muy promovidos, como Marta Lynch, que después un poco paso, ;no?

...el caso de escritoras que fueron best sellers en muchos casos. ¢Marta Lynch les
llegd por interés o fue una carta mas comercial que jugaron en el disefio?

No, lo que pasa es que Marta Lynch venia, tenia mucho interés en salir en la
coleccion. Y los cuentos eran buenos. Eran buenos cuentos. ¢Por qué no la ibamos a hacer,
no?

Podriamos suponer entonces que ya la misma sociabilidad con escritores era
variada, no se habia formado una camarilla, sino que evidentemente por este lado
también podriamos pensar la apertura de la propuesta...

Si, venia gente muy diversa... ¢Qué no podiamos hacer? No podiamos hacer a Borges
0 a otros, pero ya sabiamos eso. Después si salié algo de Borges, fue en Capitulo, pero era
dificil. Borges habia hecho prélogos en la “Serie del Siglo y Medio”. Y venia mucho a
Eudeba también, al Centro Editor no, a Eudeba venia mucho. Si, porque la gente pasaba,
estaba en Florida, era facil, ¢no? Todas las veces que necesitdbamos algun material, a lo
mejor un cuento, o algo de alguna revista que estaba en la Biblioteca Nacional, lo llamabamos
a Borges.
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En sintesis, de los autores que desearon poner en la coleccion no pretendieron lo
que no se podia pretender...

Ya lo sabiamos por Eudeba.

Y alguna negociacion como la de Gambaro que no se produjo tampoco. O sea, la
impresion que me da es que hubo gran incidencia de la proximidad derivada de una
sociabilidad directa.

Era gente que venia. Habia algunas personas... Por ejemplo, Verbitsky venia mucho al
Centro Editor.

Por lo que puede inferirse, habia una especie de “circulo” de interesados, que tal
vez proponia sus libros o sencillamente estaba presente, y de alguna manera...

Si, que venian de visita, digamos. Eso pasaba mucho. También los artistas, los pintores
jévenes, como Gorriarena, venian a cada rato. Yo a veces me enojaba porque si tenia que
trabajar decia “sdquenme toda esta gente porque yo no puedo hacer nada”, pero formaba
COmMO una cosa muy conversada que era buena... Yo creo que en esas editoriales que tienen
muchos directores de coleccidn ya no hay nada de esto. No hay porque generalmente trabajan
afuera, no estan adentro, ¢;no? Lo que pasa es que cuando estan adentro el clima que se arma
abre muchas puertas a muchas cosas. En cuanto a todo, a la factura de lo que estas haciendo.
Ademas, a Boris le interesaba tener a esa gente ahi. Siempre deciamos que tenia mucho ojo
para elegir a la gente.

No sé si emparentado con este contexto de sociabilidad, pero se cuentan en “Serie
del Encuentro” dos titulos del mismo autor en algunos casos, como el de Verbitsky.

Si, Una pequefia familia. Es muy lindo ese libro. Ahora esta totalmente olvidado, pero
no era una mal novelista Verbitsky.

Visto desde la actualidad, da una sensacién de corte de época, pero también
puede observarse que incluye autores un tanto perdidos en la cotizacion actual del valor
literario. Tal vez sea el caso de Marco Denevi, més cercano al canon escolar que al
académico.

Rosaura a la diez se incluy6 porque era un libro muy entrador, y vino Denevi y lo
ofrecid. Es lindo como novela, era muy leido. A su vez, Nicolas Olivari también es como
César Tiempo, son esas zonas de Boedo que quedaron comprendidas. También Boris lo
gueria mucho a Barletta. Venia porque el teatro donde tenia la obra estaba a tres cuadras de
Eudeba. Cuando muri6, afios después, firmamos el contrato con los herederos.

Ciertos enlaces entre esa literatura social y la de generaciones posteriores se
puede ver en la coleccion. ¢ Qué otros autores derivaban de preferencias particulares?

Alberto Girri a Achaval le gustaba mucho. Se veian bastante con Girri porque Achéaval
era muy afrancesado, leia mucha literatura de ese origen y norteamericana, era miembro del
club de patafisica. Era un tipo muy especial, con una mezcla de atributos.

Y en el caso Rozenmacher también, ya tenia una publicacion pero...
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Bueno, Rozenmacher era compariero nuestro de la facultad. A Germéan lo queriamos
mucho nosotros y era un buen escritor. Entonces, por eso también, ¢no?

Cabe suponerlo, porgque en “Serie del Encuentro” estd incluido con Cabecita
negray en la posterior coleccion “Narradores de Hoy” entro con Cuentos completos.

Si.

¢ Cudl era la distribucion de tareas que tenian ustedes, si la tenian, tanto en tu
caso como en el de Achaval? Porgue ustedes tenian a su cargo la direccion de la
coleccion...

Habia cosas que estaban mas en manos mias, que eran las relaciones con la imprenta,
con las correcciones, pero Achaval estaba detrés de todo eso también.

O sea, era un trabajo compartido, no habia unos roles establecidos.

Si, si. Era un poco el modo de la editorial, en el sentido también de que el negro Diaz,
Oscar Diaz, podia venir a decir: “Che, me contaron de una novela tal y cual...”. Habia una
cosa muy compartida, porque nosotros charlabamos mucho.

¢Y hay alguno de estos hallazgos o algunos de estos vinculos o elecciones que te
pertenezcan y que pudieras destacar?

En “Siglo y Medio” habia muchas porque, claro, yo venia de la universidad, entonces
conocia un monton de textos académicos. Bueno, los libros de Rozenmacher, seguramente,
pero a mi también me entusiasmaba Zama, yo tenia la primera edicién. Pedro Orgambide
trabajaba con nosotros. Habia trabajado en Eudeba freelance, pero venia siempre, era muy
amigo nuestro. La edicion del libro de Orgambide tiene que ver con eso. Agustin Cuzzani
venia mucho y en ese momento tenia mucho éxito. Me decia a mi, que yo debia haber seguido
medicina, “porque tenés un nombre que esta hablando de curar, Su-sana Zane-tti”. Decia que
este nombre era para un médico. Daniel Moyano era autor de Achaval. A mi me gustaba
Wernicke

¢ Y ese Ultimo autor cémo lleg6 a ustedes?

Porque venia mucho Wernicke también, lo conociamos. Bernardo Kordon era muy
amigo también, pero al mismo tiempo era gente que estaba un poco marginada, digamos.
Haroldo Conti era una persona muy cercana a nosotros. Cuando fuimos a presentar la
coleccion a Mendoza y a San Juan €l fue con nosotros. Venia siempre, pero lo Unico que
podiamos editar eran los cuentos de Haroldo. Las novelas, no. Los cuentos son muy buenos.

En el caso de los autores ensayistas también hay casos de duplicacion, como en
Tulio Carella, que tiene dos titulos, Tango, mito y esencia y Cuaderno del delirio.

Si, hay algunos ensayos en la coleccion.

¢ Spivacow, en esta coleccion de “Serie del Encuentro”, propuso algo? ¢Hay una
idea, no una imposicion, una sugerencia? ¢ 0O fue...?

A veces, no siempre, venia con “;por qué no ponés...?”, y salia con alguien... Barletta
puede ser. A él lo querian en la editorial. Yo lo veia como una tia vieja, pero, bueno, nosotros
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éramos medio vanguardia. Pero Boris le tenia un gran respeto por lo que habia hecho en el
teatro, aunque Achaval lo queria también.

Es bien conocida a esta altura la disputa entre Boris y Achéaval por la inclusion de
Macedonio...

Me acuerdo de algo... Una vez Babini, que era mas moderno, venia del Di Tella. Y
Boris le dice: “Querido Babini, no te imaginaba”. Entonces €l le dijo: “Mire Boris, yo prefiero
ser snob a ser reaccionario”. Claro, Boris tenia esos gustos. Amaba a Dostoievski, por
ejemplo.

Era un sobreviviente de Boedo en algunos aspectos.
Claro.
De la experiencia, de la cultura, de la época.

Era un hijo de inmigrantes que habia aprendido a leer con todas esas colecciones,
admiraba a los clasicos, a esos tipos, y de pronto también él habia sido del Partido Comunista,
asi que tenia su corazoncito por ahi, aunque sabia que habia escritores que eran mejores. Pero
es posible que él viera a Bioy Casares como un oligarca, no hubiera podido. Achaval era un
tipo que tenia una cosa de clase, entonces enganchaba muy bien con esa gente. No sé si Boris
hubiera ido a cenar con Bioy Casares. Le hubiera resultado incomodo porque no era su gente.
Tampoco la gente de Achaval, pero Achaval casaba con cualquiera.

Retomando la distribucion de tareas, con Achaval...
El tenia mas contacto con los escritores y yo me ocupaba més de llamar por teléfono,
de que vinieran los correctores, ese tipo de cosas. Del proceso de edicion, que él también

miraba.

Y en cuanto al disefio y a la estética, al aspecto material de la edicion, ¢como se
encar(?

Ahi intervenia el negro Diaz, Oscar Diaz.

O sea, ustedes no tenian ninguna solicitud particular, era un formato que se
habia decidido.

Si. El formato tiene que ver con el papel, con los cortes de papel para no desperdiciar,
y las tapas eran tapas muy sencillas, esas baratas, digamos. Pero eran lindas, estaba bien.

El casi pop de las tapas es atractivo, crea una diferencia, como en la posterior
coleccion “Narradores de Hoy” también. Pero me parece que era un elemento de
novedad para, tal vez, volver a leer con esa tapa a Girondo, por ejemplo.

Eso lo hacia el negro Diaz.

¢ Como conversaban las ideas?

Nosotros le deciamos cuéles eran los titulos. El preguntaba, a algunos los conocia y a
otros no. Entonces él venia con la propuesta directamente de la tapa. El era el que decidia todo

es0. Era muy amigo de nosotros, asi que...
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Si, lo decidia en relacién con esa confianza del circulo.

Porque él era un tipo muy capaz, nunca se nos ocurrid discutirle nada. Estabamos de
acuerdo porque hacia cosas lindas. Yo me acuerdo cuando salié Eudeba, en la que yo no
trabajaba aun, ver las tapas, el formato de las colecciones y todo eso, era una cosa
completamente diferente a lo que habia en plaza. Después, Alianza Editorial tenia algo asi,
pero era algo muy novedoso, y creo que también cuando estuvo en el Centro Editor, dentro de
las posibilidades, hizo cosas muy lindas. Asi que no, podiamos criticarnos pero en general nos
llevdbamos muy bien. No habia muchas rivalidades.

Aqui hay una diferencia porgue en muchos casos las facetas que tienen que ver
con disefio y demas, a cargo de personas a las que se las contrata, se encara con mas
distancia o autonomia profesional.

Lo que pasa es que en esa época todavia no habia escuelas de disefio. La gente que
trabajaba con nosotros en la zona de arte eran todos pintores. El negro originalmente era un
pintor, pero también era un tipo que estaba alli, que vivié toda la renovacién de la imagen,
digamos, ¢no? Y tenia 0jos, era un tipo de enorme cultura. Yo aprendi muchisimo ahi porque
él se paraba frente a un cuadro y comentaba con nosotros. Tenia una mirada diferente, la
mirada de los artistas y una cultura fantastica. Sabia mucho de pintura, pero también sabia de
lo que se estaba haciendo.

Parece, digamos, hasta de un minimalismo muy interesante el disefio que hizo,
trabajando con el esquema bicromético de tapas blancas con letras de colores, y un
montaje fotografico.

Tenia que hacer todo un esfuerzo enorme y barato, ¢no?
Desde el disefio hasta la seleccion de autores...

Era una situacion dificil. Nosotros no podiamos publicar la nueva novela de Sabato o
cosa por el estilo. Entonces habia que tratar de adivinar lo que se podia vender mas o menos
con éxito. Evidentemente, Macedonio Fernandez era una posibilidad, Girondo era una
posibilidad. A Norah Lange la volvieron a descubrir ahora, que hacen trabajos sobre ella. A
mi a veces me da rabia porque no dicen que se vuelve a leer porque nosotros la habiamos
editado, que es importante el peso que tiene la recepcién de los libros en la historia social de
la literatura. Nosotros cuiddbamos los textos. Los libros se hacian apurados, pero los textos se
cuidaban.

Y respecto de la duracion de la coleccion, ¢cuanto se extendié en el tiempo?
¢ Cual era la frecuencia de aparicion de estos titulos de la “Serie del Encuentro”?

No mucho. Yo creo que en el afio ‘67 ya terminaba. Empezé en el ’66, y yo creo que
debe haber durado un afio 0 un poco mas.

¢Y como llegd la decision de no seguirla?
Eso tiene que ver con las posibilidades de edicidén, con las ventas también.
Seguramente habian bajado mucho las ventas. Y creo que salia por lo menos un libro por mes.

Mientras se preparaban tiene que haber pasado un afio.

24 libros son dos afios, entonces debe haber habido una frecuencia mayor.
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Si, yo en el afio ‘67 empecé a trabajar en la coleccion “Mi pais tu pais”, de modo que...
Si, porque nosotros nos fuimos de Eudeba a mediados del ’66. El Centro Editor debe haber
empezado a publicar hacia fin de afio. Se fundd el 21 de septiembre, no estrictamente, pero
tomaron esa fecha, y empezamos a sacar cosas. Entonces, a lo largo del afio ‘67 salieron éstos,
pero yo pasé al otro lado, aunque yo estuve en todo esto.

O sea que el grueso del trabajo es entre fines del ‘66 y el ‘67.
Si.

Habria que pensar si no puede concebirse un doble enfoque para el estudio de las
colecciones. Uno, desde las condiciones de produccion, y el otro, del efecto que produce
esa coleccion una vez que ya estd completa, el conjunto terminado y cerrado, tal como se
la conoce publicamente.

Por ejemplo, esta gente del Centro Editor no tenia prejuicio con la poesia. Porque mira
que hay muchos poetas en “Serie del Encuentro”. Claro que porque eran mas faciles de editar,
pero también porgue a la gente que estaba ahi le gustaba la poesia. Yo creo que si te ofrecen
una coleccion completa de clésicos a veces es medio aburrida. Es muy académica, y siempre
en el Centro Editor habia otra cosa. Boris siempre estaba en contra de que se hicieran
ediciones con demasiadas notas. Queria cosas que al lector no lo echaran, que no le resultaran
ajenas. Eso estaba muy presente, ése era también un poco el criterio del Negro cuando hacia
las tapas. De todos modos, no concedia, no ponia, qué sé yo, en Rosaura a las diez, una
escena de amor, por ejemplo. No, era otra mirada que tenia en cuenta de algun modo que la
tapa fuera atractiva, pero sin caer en esa cosa chabacana.

Por eso hay que aprovechar para ver un poco la experiencia de trabajo...

Si, es muy importante que estudien todo lo que tiene que ver con la edicion, las
librerias, ¢no es cierto?, que los libreros tienen sus exigencias, y nosotros no estabamos
encuadrados en lo que ellos buscaban.

La impresion que da una experiencia inicial como la “Serie del Encuentro” es que
una coleccion tiene mucha mas heterogeneidad de lo que un investigador, que construye
objetos de estudio, quiere buscarle.

Si, pasa eso. La gente que no tiene experiencia editorial tiene una nocion ideal ¢;Por
qué no editaban a Borges? ¢Por qué no pusieron en los cuentos “Hombre de la esquina
rosada”? Porque no se puede. Generalmente la gente de la universidad tiene esa nocion ideal.
Yo creo que si uno hiciera una coleccion planificada puntualmente seria un bodrio, porque las
colecciones se hacen asi. Son vivas las colecciones, entonces se hacen segin el momento,
segun un monton de variables que son las que la colorean y frente a la que vos decis “bueno,
aca publicaban lo que podian”.

Buenos Aires, 14 de agosto de 2012
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