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Con el tono de una confesion al comienzo del librdith Podlubne explica: “La respuesta de
Pezzoni retomaba el entusiasmo de Bianco por Fesedcias, pero se abstenia de inscribirlas en un
marco mas amplio y trascendente. Algo de ese adisuxiador, que con tono provocativo transmitian
sus afirmaciones, siguio resonando para mi a ¢mlde toda esta investigacién y termind por oriesta
desarrollo, segun pude advertir tiempo después’l®). Sospecho que estas palabras encierran una
declaracién de principios que atafie tanto a latoac@éon del objeto critico como a la definicién ulea
perspectiva de lectura impulsada por ese animaididor que Judith reconoce en las declaraciones de
Bianco primero y de Pezzoni después. Su interéeeamnlas diferencias la lleva a construir un objeto
critico que por estar basado menos “en el conteigto establecido de los entendimientos ideolégiges
en las discrepancias literarias” coloca al grupold revista en un “terreno inestable del que spréadia
una serie de interrogantes”. Asi como lo anunciét@b tan lacénico como expresivo, Escritores de
Surse trata de hacer foco en la dimension literariedevista, decisién que se revela como acertadisi
si pensamos en que al seguir las lineas del déteateio se debe la posibilidad de trazar unaocmetfia
donde se vislumbra un nuevo ordenamiento. Corvelaiinte el énfasis puesto en los debates literarios
lleva a cuestionar la idea extendida entre laceritieSur acerca de la primacia que le corresponde al
acuerdo ético/ideoldgico sobre las diferenciasdrias.

La investigacion avanza entonces sobre aspectasitothexplorados y a partir de proponerse
precisar lo que hasta el momento la critica reciande un modo difuso como ‘“lineas contrapuestas”.
Valiéndose del concepto barthesiano de moral dertaa literaria, Podlubne advierte que en rigor son
dos morales divergentes las que convivieron y piakeron en la revista: la humanista, predominante
durante los afios treinta y defendida por Malleatdria, Guillermo de Torre y la formalista que desja
en la década siguiente con Borges, Silvina Ocampiny Casares. Pero ademas traza el recorridosde la
divergencias entre ambas morales, negandose a empeptiva simplificadora que interpreta como
momentos sucesivos lo que en verdad es un prodedmido y complejo, para identificar luego en el
mapa resultante cuales son los lugares que emeafespan Mallea y Borges como referentes de lalmora
humanista y formalista respectivamente.

En relacién al lugar que le corresponde a Borgel elécada del cuarenta, una preocupacién
que se recorta como central en la primera partelibiel, Podlubne apunta a problematizar, o0 mas
precisamente, a refutar la tesis de que en la dédeldcuarent&ur fue la revista de Borges, defendida
por la critica reciente, advirtiendo que el maladido se origina en la identificacién del notableisible
incremento de sus participaciones en la revistaocsigno de que gand la partida. Contrariamentathud
demuestra que la primera mitad de esta décadasespeeel periodo de mayor tensién entre las dos
morales, a través de examinar con lucidez tremdjois a los que considera fundamentales y que lo
tienen a Borges como protagonista: el prélogbaleévencion de Morgbublicado en 1940, el desagravio
a Borges que impulsaur en ocasion de que, en 1942, se le negara el preagional &l jardin de los
senderos que si bifurcap el debate “Moral y literatura” organizado porrkvista en 1945. Resulta
particularmente interesante el modo en que, arpdetila reconstruccion de las intervenciones, se va
configurando la escena del disenso.

En los casos particulares de la primera y la Ultimarvencion, el analisis se detiene en las
estrategias retéricas que emplea Borges en elxtonde lo que Podlubne define con Alberto Giordano
como “poética de combate”, cuyo interés esta mencauzado a definir una preceptiva que a impactar
contra las pautas de valoracién instituidas degtfoera deSur. En este sentido Judith se propone
demostrar el caracter interesado de la lecturacdgeB a partir de leer el prélogo al libro de Biegsares
en relacién con el debate sobre la novela y advactrca de cual es el sentido de esta intervencion
marcada por cierto uso intencional de las tesi®rtiega y Gasset sobre el género. La poética ddbatem
se despliega cuando Borges simplifica los argunsed&d espafiol, confundiendo intencionalmente dos
modalidades diferentes y hasta opuestas, comoasoovkla psicolégica defendida por éste y la varsio
humanista cuyo referente principal es Mallea, ondoapara refutar las tesis de Ortega y Gasset se
sostiene sin esfuerzos argumentativos en las miantagmias propuestas por el ensayista refutdglo. “
nombre de Ortega y una version simplificada de ems@miento —concluye Podlubne— le brindan a
Borges un ambito privilegiado para reaccionar @atrconcepto de arte literario que impera envista
sin verse obligado a comprometer a sus responsalestos” (p. 72), y para pegarle un tiro por
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elevacion a Mallea, al intentar socavar la cemtealique ocupa su novelistica en un momento enegl qu
por otra parte, acaba de publidaa bahia del silencioEn cuanto al debate “Moral y literatura”, el
analisis demuestra que Borges recurre a la mistnategia elusiva dado que evita la confrontacion
directa por via del acuerdo ideolégico; la prédammtra el nacionalismo literario le permite no
manifestarse acerca del valor moral de la liteeatgue es la cuestion principal del debate, augguw
necesita arremeter contra Mallea. A mediados dédada del cuarenta, la version sin fisuras deolalm
humanista que el autor dea bahia del silenciadefiende a rajatabla, a través de la “resisteacia
considerar la dimensién formal de la literatura oam orden distinto de la dimension moral”, ha fokrd
vigencia en el marco del acuerdo en torno a “lastibacion de lo estético a la moral y a la limibacde

lo especifico literario al arte de escribir bied€amzado entre la mayoria de los participantes. dsnb
principios, por lo demas, estan explicitados ennesmos términos en que se formula el debate. No
obstante, advierte Podlubne, el desplazamiento diked no significa la centralidad de Borges ni el
triunfo de la moral formalista: “la defensa de feeductibilidad de la literatura que sus enunciados
entredicen de un modo sesgado y precavido” expiesdistancia que mantiene Borges de los criterios
predominantes y en torno a los cuales se selleuelirdo.

En el caso del desagravio, el andlisis ademas mienaar socavando la tesis del lugar central de
Borges en la década del cuarenta, apunta espegyifieenaticamente contra la idea del consenso, un
aspecto que sobrevuela todo el libro pero en el aflemas deja verse la ética critica de Podlubne
recostada sobre lo que Alan Badiou piensa cparspectiva negativa o diferenciallando se pregunta
gué es un sigld?ara la perspectiva negativa o diferenelgiresente de una época se define menos por el
espiritu unitario que inspira sus enunciados qudgreparable inestabilidad que los afecta yuiima.
Consecuentemente, Judith explora las lineas dehstisy en este punto a Badiou se suma Jacques
Ranciére, para quien la idea de disenso operania tcondicion (el reaseguro) del caracter indstdé
una época, en la medida en que no se confundelomon#icto de ideas sino que compromete “una
organizacion de lo sensible en la que no hay r@dlimculta bajo las apariencias, ni régimen Unico de
presentacion y de interpretacion de lo dado quenga a todos su evidencia. Por eso —agrega— toda
situacién [puede ser] hendida en su interior, régorada bajo otro régimen de percepcién y de
significacion [...]” (El lector emancipada2010, p. 51). En linea con estos postulados tessobraya la
década del cuarenta como un periodo particularnégiego, durante el cual Borges despliega con mayor
intensidad sus diferencias con los valores estalniecpiensa en la escaramuza contra Amado Alonso o
la critica oblicua a Roger Caillois. Pero el angliel desagravio también le permite demostrarlgsie
tensiones no proceden solo del lado de Borges.édbara atenta a los entredichos y las tensionemco
la de Judith interroga las intervenciones de loigipantes proclives a la moral humanista parahes
decir lo que explicitamente no dicen (porque esgiaamente no pueden) para mostrar que la escéna de
disenso, en este caso, se monta a través delcgede una lectura doblemente torsionada; los festo
proclives a la moral humanista leen la obra de B®t@ contrapelo de la moral que la anima, es decir,
“apelando no sélo a interpretaciones trascendedi@ssus temas metafisicos sino también a
interpretaciones estilisticas de sus cualidadesesik@s” (p. 116), pero ademas y aun cuando tagsion
como efectivamente lo hacen, la literatura de Bargkleerla resignan algo de sus propias conviesio
De estas distorsiones, la autora extrae algunaslusiones que refuerzan la intencion disolvente del
consenso, ya que a través del andlisis puede cbanprue el desagravio responde sobre todo a una
necesidad estratégica (la de reaccionar contraocgbmalismo literario), por tanto, el consensoezgtivo
y se establece en torno a un enemigo comun, ycneeacias y valores literarios compartidos.

En la segunda parte del libro, se mantienen losnogspresupuestos e hipétesis de la primera
pero extendidos al estudio de los inicios litersde José Bianco y Silvina Ocampo. Con el mismmani
disolvente de acuerdos a los que encuentra maeslélie lo que la critica pretende, problematieeas
tesis frecuentadas por los lectoresSlg que no identifican correctamente cuéles son Ioitdé del
consenso. En este sentido, por ejemplo, discutdidmacion de John King acerca del acuerdo entre
Bianco y Mallea y precisa que este se circunsail@ano ideoldgico. La lectura a contrapelo deléa
del acuerdo generalizado la hace reparar en l&siobes que Bianco dispara al corazon del programa
narrativo de Mallea, un aspecto invisible para Kirgy teoria de las dos etapas de la revista.

No obstante estas lineas de continuidad, la lectmbia de objeto al desplazarse del plano de
los debates (aunque en el caso de Bianco tambid@®etsne en sus intervenciones criticas) al de la
literatura de los inicios en el caso de los es@#@legidos. La segunda parte del libro, entoraes)za
en una linea complementaria a través de la cubhee visible el modo en que las morales literes@s
manifiestan en los textos propiamente dichos, otdemanera, reconstruye los inicios literarioed®s
escritores en el contexto de los debates que serdian en la revista, para concluir que: “Miestta de
Bianco realiz6 una suerte de movimiento centripeiiaSury se integré en la direccion conciliatoria en
gue se habia establecido el acuerdo de “Morakyalitira”, la narrativa de Silvina Ocampo se dejudt
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por un impulso centrifugo que abrid, a fuerza dkfémencia mas que por deliberacion, una perspectiv
heterogénea a las determinaciones de Sur” (p. 25).

Particularmente en el caso de Bianco, se internandaodo mas profundo en el debate sobre la
preceptiva de la novela, analiza la figura deligmceritico que se perfila tanto en sus ficcionemo en
las intervenciones criticas y se detiene a exanhrsavinculos probleméticos entre la literatura ydal.

La lectura de Silvina Ocampo, en cambio, se apoytadesis de que su obra abrié una alternativa al
antagonismo entre las morales literariasSlg por ende, se orienta a explorar en qué consiste |

singularidad que dejé en suspenso los criteriosimbmes en la revista e inventd valores nuevos.

Podlubne ensaya con la perspicacia y la lucidezlgubstinguen, una lectura en clave blanchotiana a
partir de la cual indaga la extrafieza de la vozatiga como la deriva de lo que se sustrae a la
identificacion, irreductible a su realizacion dissiua y que permanece siempre indeterminada. Tambié

repara en la idea de sujeto onirico que deja esthest en la resefia del primer libro de Silvina que

escribe Victoria, para luego ver alli el espectmla imagen de escritora. Finalmente, cuando lee a
Silvina, a la lucidez que despliega en todo eblibay que sumarle el plus que aporta la fruiciterdria,

el placer que experimenta la critica cuando trabajelos textos que mas le gustan.

Para terminar, quisiera asegurarme de que quedsimtia el entusiasmo que me provocé la
lectura deEscritores de Syrun libro al que encuentro imprescindible tante po potencia critica,
siempre dispuesta a problematizar y complejizague lee, como por la moral de la forma que busca
afirmarse a través de un estilo con sello de esarit
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