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Hay fendmenos politicos que requieren de ciertbseems para captar los matices que tornan
complejo el ejercicio de comprenderlos. Es por eil® cuando nos encontramos con explicaciones
demasiado contundentes comenzamos a sospechameddiato sobre los recortes que utiliza quien asi
explica, porque resulta probable que el prejuiaimgee por algunas miradas.

El objeto que ocupa al libro que leemos, el peroaises, a qué dudarlo, terreno fértil para este
tipo de problemas hermenéuticos: pocas explicasieagscapan a la tentacion del juicio apresucaaio,
mayor carga valorativa que sustento documentalagtsjue se arriba a conclusiones categéricas que
terminan conformando una verdadera historiograffesistente en el derrumbe de los mitos fundacisnale
del peronismo desde posiciones inductivistas: shigd peronista sefiala que las politicas de bianest
eran inéditas hasta 1945, la existencia del turisauial desde la década del 30 daria por tierraesen
discurso, ergo, con todos los mitos peronistagl ginito habla de una explosion en lo econémico,
demostrar que los objetivos del segundo plan geinguno se cumplieron (aun omitiendo que el plan
debia terminar el 31 de diciembre de 1957, es de@s de dos afios después del derrocamiento de
Perén) vendria a dejar en evidencia el caracteammemte propagandistico de esos niimeros en una patri
donde el mayor abismo imaginable era el que sepgnaipaganda de realidad. En esta logica, y otras g
se parecen, abrevan muchas y serias visiones qufiosiwy serios historiadores estan queriendo
establecer sobre el peronismo: el régimen, vergodnacula del fascismo, no establece nada nueda, na
tiene de revolucionario, sino que amplifica, gelieaiay/o hace visibles practicas preexistentes.

Un tipo de respuesta a esta historiografia, queleuesultarnos dificil de diferenciar de la
mirada oficial de la revolucién libertadora, estastituida por aquellos trabajos que intentan penesu
justa medida lo que el peronismo nos dejé de mile yealidad, que interpretan que “...pensarlo como
una simple retérica vacia, como una estrategia dégiea o como una aberracion es un modo de
negarlo”. Ejemplo de eso éwliticas del sentimiento. El peronismo y la constion de la Argentina
moderna editado por Claudia Soria, Paola Cortés RoccagaElo Dieleke y publicado en 2010 por la
editorial Prometeo. La publicacién viene a coramaa serie de eventos desarrollados entre 2006 ¥ 200
sobre las practicas politicas y culturales (o sdhsepoliticas culturales) durante el peronismag su
herencias y lecturas desde el pasado mas recgnpeppone, asi, “...dar cuenta de esa articulacitme e
lenguaje politico y transformaciones materiales gedlama peronismo”, tal como se explicita en el
prélogo.

El libro se presenta dividido en cuatro secciorlasprimera de ellas, “La nacién como
espectaculo”, contiene cuatro articulos que enfbeaia la propaganda, lo que de ella tiene laipalit
el espacio de lo cultural, en general. Claudia &araliza en su trabajo la renovacién estéticaade |
propaganda del peronismo entendida como una foonadto de difundir las obras de gobierno y la
propia doctrina a la par que neutralizar las a#tide la oposicién, sino también, y sobre todo,occam
paso cualitativo de la cultura argentina hacistdkdecimiento de una civilizacidn tecnolégica nrode

Como forma de establecer modelos, la estética gefsganda no es lo Unico innovador; desde
esta perspectiva, aparece la politica del deportd f§iempo libre. Maria Cristina Pons arroja una
panoramica sobre los metamensajes a través deiddssda “nueva Argentina”’ se manifiesta en el ocio
organizado y el deporte. Un uso proselitista eatfocpor la imagen que se ofrece del propio pretdden
como deportista y la promocion que realiza de @ndps gestas deportivas; pero otro sentido, mas
relacionado con una agenda politica, es el de dgepcién de urdeber serdesde la organizacién y
promocién de los eventos. El deporte, novedad dotia por el peronismo en la agenda politica
argentina, sirve, entonces, para que la juventierayarecerse al presidente deportista participamnd
eventos deportivos masivos que contaran con leepeés del presidente y de Evita, para propagar una
serie de arquetipos con los que la juventud todedgudentificarse. En efecto, la iconografia, la
fotografia y el discurso, combinaran lo corpordb ynoral para establecer una narrativa de lo belt
sublime que se proyecte hacia la consolidacion delefos de bien y mal, de femineidad y de
masculinidad.

Yanina Leonardi presenta la transformacién de tastjgas en el consumo de los espectaculos
publicos, haciendo foco en el circuito teatral iaficAparece durante el peronismo una fuerte paléran
los distintos espacios del arte y la cultura enda la dicotomia nacionalismo-universalismo gaedi
como parte al gobierno, quien, a través de la poadnode un arte nacional opuesto a las expresiones
extranjerizantes y una politica decididamente ¢aiga a generar el acceso de los sectores popaléwes
espacios que otrora fueran de las élites, va avarnen el contenido y la difusion de la ofertar@atSi
las figuras populares y sus expresiones tendré@sact espacios hasta entonces vedados, como elecaso
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los Sainetes de Vaccarezza en el Teatro Cervaemmdados por exposiciones de los logros del
gobierno, también se dara el paso inverso, comesl@l de la presentaciéon de clasicos durante los
populares festejos del 17 de octubre. En ese mdaca@adaptacion de los clasicos universales se
caracteriz6 por una marcada vocacién pedagogitesiadar la “alta cultura” hacia las masas, eque

la autora denomina “democratizacion del bienestar”.

“Risas, sonrisas y carcajadas en tiempos de Peebrdrticulo de Marcela Gené, muestra el
contrapunto entre las publicaciones de humor politiCascabel” y “Descamisada” son presentadas
como protagonistas de los origenes del peronisigi® yn fuego cruzado que se intensificara durante la
campanfa electoral y durara alrededor de un afminfente, los mecanismos de la censura liquidatan a
primera y los de cooptacion convertiran a la seguer una herramienta mas de la propaganda oficial.
Pero, ademas de las caracteristicas editoriales)esean los usos de la caricatura politica, no sdl las
citadas publicaciones, sino en otras, ocupandasetdimente de los dibujantes y sus temas. De esa
manera, se exhiben los mecanismos de distorsios {opicos tematicos que despiertan la hilariddd de
publico. Para el caso del antiperonismo, los dibuje Tristan relacionan a Perén con el nazismo, lo
presentan rodeado de malevos, referenciado carsishmo o poniendo en cuestién su virilidad y san lo
gue mas rapidamente se vuelven célebres. Sus opugdiculizan a individuos, como los candidatos
Tamborini y Mosca, el socialista Alfredo Palaciosa colectivos “sociales” (oligarcas, empresarios,
pitucos, cipayos). Ademas aparece una “galeria dleremtipos perversos” en la que se incluyen
comunistas, homosexuales, judios y capitalistastédra la imagen del coronel con los atributos del
“macho argentino”.

Cuatro articulos constituyen la segunda parte ibeb,l “La razén sentimental: hacia una
cosmogonia peronista”. Aqui se estudian las reptasenes o figuraciones que ha legado el peronismo
desde la mirada de sus simpatizantes o detractBeesl caso del primero de ellos, de Luis Alfredo
Intersimone, que trabaja sobre la “El incendio § Vdsperas” de Beatriz Guido en tanto melodrama
fundacional del antiperonismo. Esta categorizacgsponde a la idea de que, siendo una novela que
respeta el formato basico del género, propone edhaccion maniquea del bien y el mal. La hiperbélica
lectura de la obra como una novela documental timesial es rechazada habida cuenta de los
numerosos pasajes mas efectistas que verosimileijgar de ello, cobra relevancia la perspectiva
alegorica de una nacién decadente (en la lineaaledlo Murena) que toca fondo con la presencia del
nuevo régimen.

Gabriela Nouzeilles explora uno de los epicentreslal retérica sentimental justicialista, al
pensar nifiez, peronismo y sus reciprocas represems. Para ello se nutre de la pelicula de Lelanar
Favio (1965) “Cronica de un nifio solo” y del cuetiEl nifio proletario” de Lednidas Lamborghini
(1973). El orden del capitulo parte de sefialapti&icas justicialistas para la nifiez, en las tamebién
se verifica una ruptura con las practicas polit&zedentes. El enunciado del postulado perotiista
unicos privilegiados son los nifios” se muestra comeinnovacion programatica y estratégica, paya cu
consolidacion se encuentra principalmente la eacystro también, y con no poca relevancia, la
Fundacién Eva Perdn. Las experiencias politicaseposes no harian sino arraigar la imagen de la
republica peronista como un tiempo de felicidacdhpgarnnfancia.

“Los rostros de Eva Perdn” es el capitulo escriip ldora Dominguez, que se ocupa de lo que
hay de significado en ese significante que es ®fgode Evita. Asida de los complejos conceptos de
Deleuze y Guattari, Dominguez releva los usos retla efigie de la esposa de Perén, sobre todo
cuando, una vez muerta, el rostro pasa a ser n@puihe representacion y sentido. La figuracidizda
comienza, de este modo, a transitar un recorridintdgpelacion que la convertird en obra de arte,
literatura, medalla, mapa o laberinto.

Rosa Aboy nos asegura que la politica habitaciadell primer peronismo generé una
transformacién democratizadora perdurable. A pddiahi, revisa las representaciones de la pe(sian
que diferencia de otro tipo de viviendas colecdivpsldafio en la aventura del ascenso hacia landa
unifamiliar, en el cine de los cuarenta. Si el pemo diluye los limites sociales, del mismo modo |
pension se muestra como un espacio comin que firdpianezcla social y cultural, proyectando la
imagen de una sociedad que lleva intrinsecas laapgue, debidamente interpretadas, se conveetiran
accion de gobierno.

Qué es lo popular y qué es el populismo son loasesnbre los que indagan los tres capitulos de
la tercera parte del libro: “La alteridad de lo plap”. El primero de ellos, escrito por Horacio Liég
traza una historia del populismo en la ArgentineviBando la aplicacion de los conceptos de Laalda e
historia nacional, el texto da cuenta de que “Lstdnia argentina esta llena de pueblo” y se ocupa d
revisar cuanto hay de constante historica y cudatoarrativa en ello.

Paola Cortés Rocca revisa las formas de metafddzetro, lo nuevo, lo diferente. Las formas
de elidir el nombre del pueblo, lo popular o elgpésmo, cobran autonomia y pasan a ser mecanismos
para aprehender las nuevas reglas de lo politicosgcial. La idea de invasion, el bestiario, eivain
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zoologico, o la simple renuencia a legitimar algmésmo nombrandolo, son los mecanismos para
enunciar lo no querido por sus detractores. Pelamarlo por su nombre no es sélo una forma dameg
el fenédmeno, sino también de explicarlo o tradacilin definitiva, los mecanismos de la pasion jgalit
en la escritura son los desandados en este capitulo

Edgardo Dieleke mira la idea de “pueblo” en la medén cinematografica de Fernando
Solanas. En un contrapunto entre su produccioimds fle los 60 y la de principios del siglo XXlyisa
el “populismo cinematografico” de Solanas al calerlos conceptos laclaudianos. Dieleke rastrea el
trnsito que realiza el director en sus operacifomsales desde su inicial reivindicacion de ldemzia
liberadora, hasta sus interpretaciones del peribelda crisis de 2001 y el auge asambleistico. Si
encuentra en todo el trayecto al pueblo como agdateambio, el texto revela ciertos importantes
matices en el significado de ese término para @slan

“Estéticas de la memoria” es la cuarta parte dedliAlli se miran las formas de representar un
pasado peronista en la pintura, el cine, la liteeatEl primero de los cuatro capitulos que la cemgen,
escrito por Anahi Ballent, retoma en parte susajabprevios (a su vez, revisados en el primertaiapi
del libro) para ver cémo reaparecen en el artemledios audiovisuales y las investigaciones acamémi
las imagenes originarias del peronismo histdrica. dutora destaca como los fendmenos culturales
relacionados con la propaganda pasaron de ser rlesnbanales a estar cargados de significado para
todo tipo de operaciones hermenéuticas.

Ana Amado, a continuacion, se ocupa de como aparepersonaje de la mitologia justicialista,
el avion Pulqui, retratado por tres documentalist@lejandro Ferndndez Moujan, Pino Solanas y
Leonardo Favio. El avion se convierte en un purggdrtida para hacer un ejercicio de interpretacion
histérica a la luz de la emergencia de una “est@taronista” filmica que se hace visible en el extot de
crisis de las identidades politicas y los espagiimbdlicos con ellas ligados.

Por su parte, Susana Rosano profundiza el estedla dbra de Santoro, ya tratada en los dos
capitulos anteriores, tomando apuntes sobre Ipeeacion nostalgica del imaginario del peronismo en
tanto paraiso perdido. Partiendo, otra vez, déadssamientas interpretativas de Ernesto Laclaujzana
los significados de los ejercicios estéticos qaedforman aquel imaginario. Pero esa interpretasn
vuelca no sélo sobre la obra de un artista, comBaggoro, sino que la obra, el artificio y la fimej le
brindan significado a aquel fenémeno inasible cuel geronismo.

Por dltimo, Viviana Plotnik toma la proyeccion dperonismo —esta vez el peronismo
revolucionario— en la literatura. Fogwill, GuebelGamerro son leidos, junto a otros autores, para
indagar en ellos la metamorfosis de la teméticalad@évasion, propia de las interpretaciones mas
emparentadas con la temprana literatura antipeegriiacia lecturas mas parddicas, cargadas deiyoni
satira. El peronismo ya no es el espacio de laignalidad y la violencia de la clase obrera, fhde la
irracionalidad y la violencia de los jévenes deselanedia. Sin perjuicio de la carga emotiva dedrtos,
gue se trasluce en el capitulo, prima la laboiceriie la autora, que va alternando las perspsatigade
donde encarar los relatos.

Y hablando de relatos, es un relato el epilogdibled, que se titula “La Sinrazén”. Alli, Martin
Kohan cuenta, en un parrakyanécdota con Perdn. En su recuerdo, vemos a lgdrelo a contramano
y a los soldados, llorando; esensaciérde mundo al revés, ademas de resultar de notalitiad, sirve
como metéafora del libro todo.

En efecto, lo sensorial, la sensacién, el sentitnjeson los terrenos por donde se deslizan los
capitulos dePoliticas del sentimientd-a mirada interdisciplinaria se vuelve indispdiiegpara poner de
relieve estos aspectos: la literatura, el cinealéss plasticas son encarados desde mlultiple®gpuiet
vista, que permiten al historiador de lo politiowriguecer sus propios andlisis pero también al lego
adquirir fundamentos para la interpretacién de amat siempre vigente y atractivo. Como forma de
balancear el péndulo de las apasionadas negadieneigertas miradas, enfria el impulso, diseccidna e
sentimiento y usa esa misma pasion negadora cojetoale estudio y herramienta: de alli esa doble y
hasta paradojica conjuncion propuesta por los dagponentes del titulqoliticasy sentimientosque
nos lleva a distanciarnos de la propia imagen ysaern_os editores y los autores no se propusieron
brindar respuestas contundentes sino, fundamemgdmelutrir de matices los andlisis sobre el
peronismo; sin lugar a dudas, esta posiciéon otdegesidad a los estudios pues encamina la histaria u
paso mas alla hacia la explicacién y el distana@atoi acritico del juicio.
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