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RESUMEN

Editor del Novecientos uruguayo pero, también, efonen la edicién del teatro argentino, el italiano
Orsini M. Bertani realizé una labor cultural claveara las minorias de su tiempo (que no siempre lo
respaldaron) y, sobre todo, para el futuro. En@lseditorial que llevd su nombre publicé basicaee

a los contemporédneos del modernismo naciente (Jborera y Reissig, Delmira Agustini) y del
realismo criollo o urbano (Florencio Sanchez, Jaxde Viana, tal vez las primeras piezas de Armando
Discépolo), cerrando su carrera con el impulso dedvistaLa Pluma(1927-1931). Este articulo revisa
su proyecto y sus lineas en el marco de los esfs@antemporaneos del Rio de la Plata.
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ABSTRACT

Editor of the Uruguayan “novecientos” but also paer in the editing of Argentinean theatre, Italian
Orsini M. Bertani performed a key cultural actioor the elites of the time (who did not always suppo
him) and especially for the future. In the editinguse which bore his hame he mainly published his
contemporaries from the emerging movement latewknas Modernismo (Julio Herrera y Reissig,
Delmira Agustini) and from urban asriollo realism (Florencio Sanchez, Javier de Viana, ppehthe
first works by Armando Discépolo), ending his caregéh the launch of magazinkea Pluma(1927-
1931). This article revises his project and ideadhe context of contemporary efforts in the Ridade
Plata.
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Cuestion de método

En el breve epilogo al tomo 10 deHsstoria critica de la literatura argentinade 1999,
Noé Jitrik afirma que “toda historia es menos umdatiologia de constatacion que un relato de
hechos que se presumen significativos; la litegatque es una parcialidad respecto del todo
social, no escapa a esta manera de ver”. En lacaddn de ese relato cabe un papel
fundamental aino de los “mediadores olvidados” —como los llama RolBarnton—: que
han hecho posible la materialidad de todo discuesodecir, el impreso y su forma mas
sofisticada, el libro.

En pocas palabras: estos agentes materiales dglébae simbolos han realizado un
aporte mucho mas gravitante de lo que suele resmaneara ordenar los “hechos que se
presumen significativos”, porque llegaron a comsoliuna versién de lo significativo o, dicho
de otro modo, una significativa manera del reldtp.por encima de todo, a los editores
correspondié la fijacién dltima del texto tal y coma a llegar a los diferentes segmentos de
publicos, hasta tanto no intervengan los espetzEalisn el trabajo textual y sometan su labor a
otros editores.

En la introduccién dhe Case of Books. Past, Present and Futouélicado a fines de
2009, Darnton reflexiona sobre el impacto que etro@oyecto de digitalizacién de millones
de libros por cuenta de Google Book Search. Pdrevestigador de la historia de la lectura esta
medida revigoriza el papel de los editores de $il®o soporte papel o electrénico, porque “en
una era de sobrecarga de la informacion, los lestoecesitan confiar mas que nunca” en los

1 O beijo de Lamourette. Midia, cultura e revolug&mbert Darnton. S&o Paulo, Companhia das Letras,
2010: 150et passim(Trad. de Denisse Bottmann) [1990].
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procesos selectivos que los editores llevan a t&tnAmérica Latina se hace patente que el
editor y sus equipos de asesores cumplieron (yre@at ejerciendo) el papel de gran antélogo,
una forma nada desdefiable de la critica, situaden @n sus orillas y a la vez en su centro,
porque elige qué promover y en consecuencia qulliexalternativas que en territorios
culturales semivacios puede llevar al moderadona@gmiento o a la postergaciéime die La
alternancia de criticos y escritores con empresaypie en su origen fueron libreros, impresores
o aficionados atraidos por el liboro como mercarycEmbolo fue una ténica que alcanzé su
auge sobre todo entre comienzos de los afios segdatérrupcion de las dictaduras de la
década siguiente. En el Rio de la Plata baste pensBoris Spivacow en Centro Editor de
América Latina o Benito Milla en Alfa o en HeberuRdo en Banda Oriental de Montevideo.
Aunque la funcion fuera la misma, los editores alenbdernizacion no tuvieron ese lugar de
privilegio en los mercados (material y simbdlicdycunscritos a un menudo publico burgués o
a segmentos basicos de otros sectores socialésb@urealizada para el presente, sujeta a las
crudas reglas de la economia, se hizo con ajegidadnonumentalizacion del manuscrito, el
archivo y cualesquiera operaciones ecdédticas ogauwianes contemporaneas mas 0 menos
eruditas. A ellos, que durante el siglo XIX empenasiendo libreros y luego fueron impresores
y que, con dificultades, alcanzaron el catalogede] a los editores y sus heterodoxos aliados
los criticos y sus destinatarios los lectores,espondié la fundacion de una literatura en cuanto
hecho material y en tansistemacultural.

La figura del editor, tan lacénicamente estudiat@leRio de la Plata, reconoce en el
Novecientos el singular caso de Orsini Bertanijdmel 26 de junio de 1869 en Cavriago, un
pequefio pueblo del norte de ltalia, y fallecidoMontevideo el 16 de marzo de 193l
presente estudio observara algunos aspectos datkibcicion de quien podria estimarse como
el primer editor puro en Montevideo, es decir deegsin desprenderse de otras actividades
(librero, impresor), aposté por la formacion decatalogo de libros independiente de esas otras
vias.

El “editor artista”

A fines de la década del veinte, en un nimero deMistalLa Pluma un conjunto de
intelectuales estampan sus firmas en homenajendhélor de esta revista. La primera de estas
anotaciones pertenece a la espafiola Mercedes Potentonces residente en Montevideo.
Orsini Bertani, para ella, viene a ser el represgst de un “espiritu quijotesco y
espléndidamente espiritual”’, quien encarna el tedittista”. Pocas definiciones mas exactas.
Bertani venia de una familia acaudalada, pero desgejoven se integré al anarquismo. Creyo
en la humanidad como destino y en la cultura, @eaal en la que se trasmite por la letra,
como redencion. Escapo a Buenos Aires, de ahi @aeMioleo, se hizo librero y, pronto, editor.
Se acercO al batllismo, en tiempos en que estergemlegrupo politico tenia el suficiente
empuje como para transformar a un pais con imgete®cratico-radicales. Importd, vendié y
edité libros y cred una revista sorprendente pbnaeglio (La Plumag. No hizo dinero, sino que
dilapidé los fondos que su padre, un relevante itapor de productos italianos en Buenos
Aires, le remitia desde esa otra orilla hasta gueastd de los descalabros de su hijo idedlista.

2 A questdo dos livigRRobert Darnton. Sdo Paulo, Companhia das Le2fHs): 16. (Traducdo de Daniel
Pellizari). [2009].La retraduccion al espafiol me corresponde.

3 Es este un avance de investigacién de un trabajpomtituladoLos empresarios culturales del
NovecientosEn el marco de este proyecto, que se inicié6 € 2th el Departamento de Literaturas
Uruguaya y Latinoamericana y la Seccién de ArchivBocumentacién del Instituto de Letras de la
Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educafifmiversidad de la Republica), el catalogo
presuntamente final de la Casa Editora Orsini Bergain inédito, fue establecido —bajo mi direceién
por Claudio Paolini.

* Seglin consta en el membrete de una carta reraitikfia carrissima Eliza(sic)” el 4 de noviembre de
1909, el comercio se llamaba “Eugenio Bertani 8”hiy se especializaba en “Venta de comestibles por
mayor y menor. Importacion directa de aceites, ggigsconservas”. La casa central estaba ubicadka en
calle Laprida 518, y la firma contaba con cuatroussales en diversos puntos de la ciudad, doslae el
en el Mercado de Abasto. (Original que en 2004besta poder de la Sra. Perla Bertani).
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Bertani arrib6 a Montevideo en los albores delvousiglo, se diria, en el momento
justo para que todo lo que él mismo era, y la egpeia en que se habia fogueado, le
permitiesen operar como uno de los catalizadoresirde serie de inquietudes colectivas.
Porque, como se sabe, el Uruguay del Novecientb&leiaboratorio de una compleja red de
experiencias sociales, culturales y politicas qu@@cos afios, en lo que va de 1897 a 1904,
vivid el apogeo, la crisis y el ocaso del cauditlisrural y el ascenso consiguiente de una
sociedad fuertemente occidentalizada y urbana.aBeftega a la capital uruguaya cuando
Montevideo ha conseguido imponerse, luego de aassiglo de proponérselo, sobre el mas
reacio mundo rural.

Libros y autores: algo mas que un mecenazgo

El pais se transforma, pero casi no tiea@ores-artistas En rigor, puede estimarse
como explosivo el crecimiento de las casas queeskicah a todo el complejo proceso de
composicion, armado e impresion de periodicos Yilites. Las fuentes para establecer con
cuidado estas informaciones son magras y poccefaBispigando con sacrificio la marafa de
informacién que habita en el censo de 1908, edblaosientificar la existencia en la capital de
siete imprentas, veinticuatro tipografias, dostel graficos, ocho talleres de encuadernacion y
dieciséis establecimientos de librerias, ademéastrds veintiocho que comparten el comercio
de libros con la venta de papeleria y anexos,glotea que destaca “Papelerias y librerias con
talleres graficos”, totalizando en este caso 174 tocena de personas trabajan en las librerias,
mientras que en librerias y papelerias con tallgréficos se emplea a 261, siendo 691 los
tipografos (entre ellos, dos mujeres). Este Ultgunarismo es altisimo, si se toma en cuenta que,
por ejemplo, los jardineros registrados por el doento censal son 353 y los profesores de
todaslas asignaturas, tanto en Educacién media comerisupllegan apenas a 293. Es decir,
los profesores son el 40% de la cantidad de tipdgrme la capital uruguaya. So6lo para tomar
un término de comparacion, en 1889 los tipégrafas €02, es decir, un 15 % menos que en
1908° El minucioso registro oficial no incluye en su revmlatura la palabra “editorial” ni
discrimina —no podia hacerlo— la produccion espieeida de libros de la de otros impresos.

Sin embargo, las editoriales existian en Montevideo 1871 el espafiol Antonio
Barreiro y Ramos instal6 la Libreria Nacional, ynadiados de la siguiente década, empezé a
publicar algunos volimenes de escritores uruguaymep Francisco Bauza, Juan Zorrilla de
San Martin, Carlos Maria Ramirez y Eduardo Acevethz. Pero se trataba de una editorial
con un gusto proclive al romanticismo o a las piiras formas del realismo, vinculada a los
sectores intelectuales y sociales de la burguasiajue llegdé a editar un volumen lujoso de
Roberto de las Carreras, cierto que financiadgodmpio peculio del escritor. Algo semejante
podria decirse de la posterior imprenta y, en ooasi, casa editorial de Vazquez-Cores, o de la
casa del mismo ramo de Dornaleche y Reyes, editte#dss once volimenes de @bras
completasde Francisco Acufia de Figueroa en 1890 que, ditadano pasan de recoger
apenas dos tercios del total de lo que este argpap al final de su vida.

La ausencia de la figura del editor debilitabarkespncia mas organica de un conjunto
de jévenes que ya no pertenecen, en bloque, aurmteso patriciado local. Los nuevos
escritores mas bien de clase media que, hacia ¥808abian escrito sus primeros textos, se
habian asomado en los cafés y los debates enraapractuaban en la vida cultural con un
estilo muy diferente al de sus predecesores, aas tdcturas, otros horizontes estéticos, otros
estilos de vivir. Idéntica situacion se vivia ereBas Aires, donde la poblacién cuadruplicaba a
la de Montevideo, pero donde aun en 1880 —comoal@dmostrado Jorge B. Rivera— no
existia “la figura moderna del editor que asumgdeslgo industrial y comercial de la edicion”.
So6lo hacia fines del siglo XIX “se realizan lasnperas fototipias y fotocromias del pais, y se

® Direccién General de Estadistica y Cer@enso Comercial e Industrial de Montevidéontevideo,
sle, 1908: 1. 158, 1.166 y 1.211.

® Los manuscritos de Acufia de Figueroa, en los baater autocensura su obra para una futura edicién
que sélo se produjo péstumamente por cuenta dealdoie y Reyes, se encuentran en el Archivo
Literario de la Biblioteca Nacional, Montevideo. Ray registro de fecha de ingreso ni de donante.
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compone el primer libro en linotipo (1892)'Si le creemos a Manuel de Castro, privilegiado,
entusiasta pero muy a menudo apresuradisimo te&@ytani habria introducido “la primera
monotipo” en Montevideo, con la que estaba en @imwies de desarrollar su labor editorial, a
la par de la que se desenvolvia en Buenos Aifes una triunfal pero muy breve primavera. Al
menos, el prestigioso inmigrante pudo sentir ebsde este triunfo durante el ciclo 1904-1915,
hasta que la industria cultural argentina —mejiragia para la distribucion de sus resultados en
el area sudamericana— dio un salto decisivo pargustar los mercados circunvecinos,
acompafiando el desarrollo de las formas populaggevistas de actualidades, el folletin, la
incipiente industria discogréfica crecida en efrani apogeo del tando.

Escritores y obras no le faltaban a quien confidaealta cultura mas que en la cultura
de masas que “amenazaba” desde la otra orilla. 8Qalzno haberse acoplado a esas
modalidades de produccion mas concesivas con Ja thdtura” bloqueo las posibilidades de
conquistar otros publicos para emprendimientos cehde Bertani. Mientras se acelera este
proceso, entre las minorias letradas del Novedarioa la sensacion, casi ideoldgica, de estar
& la pagecon la literatura que se producia en P&riss ediciones francesas que divulgaban el
nuevo pensamiento y la nueva literatura (Alcangnifharion, de filosofia, asi como Mercure
de France, de literatura), tanto como las espafiSlespere, La Espafia Moderna, Maucci y
Daniel Jorro) eran buscadas con avidez por aquelles a diferencia de los beneficiados por
una buena fortuna familiar —como Roberto de lasré&fas— no podian cumplir con el
acariciado viaje a Europala Libreria Moderna de Bertani vino a llenar eaeiw, importando
colecciones enteras de estos sellos metropolit&te. podemos confiarnos a los testimonios
abundantes al respecto, puesto que en su geneobseoano ha sobrevivido siquieta papel
gue muestre los estados contables de las sucesiyagsas, tanto librerias como imprentas o
tipografias de Bertarif.

En nota elevada a Carlos Alberto Passos, direaterino del Instituto Nacional de
Investigaciones y Archivos Literarios, fechada eankévideo el 14 de diciembre de 1948, la
viuda del editor, Sra. Elisa Lagouardette advirtio:

Debo si informarlo de inmediato que este matedahacho menos cuantioso de lo
gue Ud. I6gicamente pudo imaginar, conociendobarlae mi esposo como editor
y amigo de los escritores de su época.

Causas de indole muy diversa, que me seria larggdlade influyeron en ello.
Pruebas corregidas por sus autores y originaleBiesen amontonando en un
mueble que vimaos destruido por un principio de molbe, muchos fueron devueltos,
e incluso otros destruidos por propia voluntad dige del autor. En fin, solo
guedaron después de todos esos avatares de im@igntaos pocos, entre sus mas
intimos documento$.

" El escritor y la industria culturalJorge B. RiveraBuenos Aires, Atuel, 1998: 22 y 25. Cfr. asimismo
“La cultura: publico, autores y editores”, AlejandEujanian, erNueva historia argentina. Tomo 4:
Liberalismo, Estado y orden burgués (1852-1880arta Bonaudo (dir.). Buenos Aires, Sudamericana,
1999. “1880-1889: El surgimiento de un mercadocedit’, Sergio Pastormerlo, dfditores y politicas
editoriales en Argentina, 1880-20000sé Luis de Diego (director). Buenos Aires, fodé Cultura
Econdmica, 2006: 1-28.

8 “Los avatares de Orsini Bertani”, Manuel de Casta Suplemento Femeninde La Mafiana
Montevideo, 4 de febrero de 1956: 20.

° La bohemia literaria Jorge B. Rivera. Buenos Aires, CEDAL, 1981. (VldeLa vida de nuestro
pueblo. Una historia de hombres, cosas, trabajogates.

19 “E| modernismo literario y las ideologias”, CarlBeal de Azla, e&scritura Caracas, N° 3, junio
1977: 41-75.

Y E| primero en advertir este problema que necefsitan desarrollo mas detenido, retomando la linea
evocativa de Alberto Zum Felde que se exhibird adalante, fue Carlos Real de Azla en su articulo
Ambiente espiritual del Novecient@nNumerg Montevideo, N-8, 1950.

2 Buena parte de este trabajo pudo ser elaboradiagrala consulta del archivo de Orsini Bertamjua
tuvimos acceso en 2004, gracias a la generosididhdia del editor, la Sra. Perla Bertani Lagoedtel

13 Carta a Carlos Alberto Passos, director interieldIAL, 1948, expediente N° 74.
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En las tres ediciones de Buoceso intelectual del Urugugit930, 1941 y 1967) y en
una nota anterior, de 1920, Alberto Zum Felde siempcordd la enorme gravitacién de la
primera libreria en el mercado montevideano, alasgrara los jévenes intelectuales que, desde
las primeras horas de la tarde, rondaban las d#lés Ciudad Vieja:

Su libreria -0 de Orsinj deciase— instalada en el punto mas estratégida de
calle Sarandi, fue centro de tertulia literariaaguellos afios febriles en que la
sociologia revolucionaria y la lirica decadente partian los entusiasmos de la
juventud. Todas las tardes —a la hora del pasgmuscelar por esa aorta urbana—
la pequefia libreria congregaba a la élite de ragesscritores.

Fue este Orsini —tipo inteligente y dinamico— quidespués de su famosa venta
de la coleccion Sempere a quince centésimos el temseembra prédiga de
“cultura” en el ambiente popular— establecié ungrienta y se puso a editar
generosamente a todos los escritores nuévos.

Josefina Lerena Acevedo de Blixen, en aquel estngna jovencita inquieta,
observadora, pero bastante aprensiva, recordarédenasdio siglo después en su hermoso libro
Novecientos

[...] los intelectuales y los artistas se agrupghbato al Cabildo, ante la puerta de
una pequefa libreria... Alli estaban con pantalaescuadritos, con corbatas
grandes y sueltas, como las mofias de los coleg@besces rojas, a veces negras.
Con sombreros de amplias alas, y grandes bigotsarm ceremoniosamente
estudiados saludos, casi al estilo de los mosqsetatientras bajaban a la calzada
para dejar pasar a las damas. Y yo caminaba dosewsl poco asustada y con los
0jos bajos.

[A la tarde], los que habian montado guardia afldet en la vereda o en el interior
de la Libreria de Orsini Bertani, esos innovadogeess sefialadores de rumbos, esos
bohemios volvian a encontrarse frente a las tazasi@"’

Sin embargo, tal vez fue mucho méas lento el avaheeesta libreria hacia su
constitucion como lugar de referencia para las dages metropolitanas. Una hermosa
fotografia, cuyo original nos proporcionara la hdg editor, presumiblemente tomada a poco
de la inauguraciéon del comercio, hacia 1903, sduatla calle Sarandi N° 240, casi Bartolomé
Mitre, muestra a un bigotudo y sonriente Bertardostado al marco de la puerta. Un
acercamiento que —gracias a los manes de la teyinelo nos permite agrandar la imagen,
prueba que en la vidriergo hay libros, sino tarjetas e imagenes de los l&dpditicos de la
hora, entre los que se puede identificar sin eafuarBatlle y Ord6fiez y Aparicio Saravia,
estratégicamente repartidos para agradar los pekdaayoritarios. Dentro del local, mas
pequefio que grande, y cerca de la puerta, indtesrojo de la cAmara —que tanto atrae a un
nifio notoriamente pobre que esta en la calle— dorsdée traje oscuro y sombrero mira las
estanterias. ¢ Buscaria ese hombre un tomo de MataiNaun libro de algin poeta simbolista o
acaso elegiria alguna tarjeta navidefa? Lejos dearawsobre las grandes novedades
bibliogréaficas internacionales que recordara Albettim Felde y que todos los sucedaneos
dieron como un hecho irrefutable, el Unico cadébie de la vidriera, que complementa al de
“Libreria Moderna”, dice “Novedad en postales”.

Hay que estar precavido ante la mala memoria conné¢ la memoria que dulcifica y
monumentaliza, a veces tan perniciosa como la dgegany oculta. Mas productivo seria
continuar con el “relato de hechos” del que nodahaditrik, y tratar rodear esos hechos para que

1 Proceso intelectual del Uruguaylberto Zum Felde. Montevideo, 1967, tomo |I: 4D-(3?2 edicién
ampliada y corregida).

15 NovecientosJosefina Lerena Acevedo de Blixen. Montevided¢ciBdes del Nuevo Mundo, 1967: 26-
27; 68-69.
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adquieran un contorno siquiera creible. Las cadasp, pudieron cambiar. Poco después de
instalada su primera libreria, Bertani fund6 unitogdl, en 1904, el mismo afio en que se inicia
la pacificacién que convertird al Uruguay, por apso de un cuarto de siglo, en el “pais
modelo”. En el lustro subsiguiente, la producciérsd sello (Orsini Bertani Editor) fue intensa,

alcanzando a publicar un total de 135 titulos &relites colecciones, formatos y tipos de papel
y encuadernacion, aunque su catalogo, que solfaagreen sus tomos estuvo dominado por el
libro econémico.

De hecho, podria pensarse que Bertani disefidalfic acorde con la orientacién que
iba adoptando el pais de la modernizacion batlligtapais cultural de tres caras:

Primera cara: acompanar la apertura hacia el mundo europeo émdartacion de
libros que renovaban el pensamiento y las letjastaado los relojes con la contemporaneidad
y lo nuevo, que también fomentd en su sello edit@i darle cabida a las expresiones urbanas
desasidas de los patrones estéticos romanticoscler@sados. Eso, en literatura, pero también
en filosofia y lo que hoy llamariamos ciencias ales. De ahi, en un doble movimiento que
reconoce sus lealtades ideoldgicas con ciertaetweridel anarquismo, la publicacion de siete
titulos de Rafael Barret, que durante afios fuemsnihicos que sobre este hispano-americano
alimentaron a sus muchos fieles; de ahi, tambamraduccion de dos libros de Jean Marie
Guyau que fomentaron la polémica novecentiBtaarte desde el punto de vista socioldgico
(1912) yLos problemas de la estética contempora(il2). Y junto a esta contribucion para
publicos mas o0 menos selectos, el aditamento deadgtitulos que, asegurandole el retorno de
capital que no podia recibir con los anterioresog tantos otros, abrian otros senderos de
percepcion y de sensibilidad. Asi, en ese plamaerfs cuatro novelas policiales de Gaston
Leroux, cuyas traducciones fueron minuciosameniggsdas, y el manu8alon del baile y
Guia del trato socialde Marcelo Vignali (1910).

Segunda caraSi se toma por buena la precedente postulacddmisma corre en el
marco rioplatense para las narraciones y el tepieodesataron sus lazos con el canon rural
tradicional: Florencio Sanchez, Otto M. Cione, RtbeSienra, Bellan, en el caso de los
uruguayos, y nada menos que la publicacién de ledrac primeras obras de Armando
Discépolo y las cinco primeras de Carlos Maria Pagh Cierto que no se desprendio
totalmente de esta tradicion poderosa, como ver@oogelacion a Viana, pero no soélo con
este porque asimismo dio a conocer narraciones t& Gonzalez Barbé y el poemario rural
Simarrén de Bartolomé Firpo y Firpo. Aun asi, el editortaai fue més afin a la poesia que
desbord6 los moldes consagrados hasta entoncespyiemdo de manera fuerte la novisima
estética modernista o sus aledafos, desde la dtizaey refinada de Delmira Agustini a las
audacias formales de Herrera y Reissig 0 las aaslaalgo mas moderadas de Juan Picon
Olaondo y de Juan José Ylla Moreno. Sobre todocreree entre militancia politica y
modernidad estética, su sello privilegio la poesdaial de Vasseur, Angel Falco, Emilio
Frugoni y el olvidado Juan Oliver.

Tercera cara:acercarse a la redefinicion de lo nacional, acultiea la imagen del
medio rural ya no como el espacio de la épica fdoda—modelo hegemdnico, por ejemplo,
en las narraciones de Acevedo Diaz— sino en cussttenario de un conflicto entre fuerzas
regresivas y renovadoras, estas Ultimas emergetdeda “civilizacion”, en el sentido
sarmientino del término. De ahi, seguramente, Higacion de textos de Javier de Viana, un
autor que mostro la “barbarie” en accion condenasithoatenuantes, las consecuencias funestas
del analfabetismo, la prepotencia policial y elicango en la campafia.

Ninguna de estas facetas sintonizaba con la imdgama cultura que se rendia a los
modelos clasicos, tal como se formulé eAigdl (1900). Sintomaticamente, y en su esplendor y
gloria, Bertani nunca publicé siquietmn texto de José Enrique Rodd, por demas notorio
enemigo de Batlle y Ordofiez desde los preambulda dampafia presidencial de 1911. Cierto
que, en el fondo, habia una coincidencia propialadenodernidad entre el pensamiento
rodoniano y la politica editorial de Bertani: sdo alta cultura podia redimir a la especie
humana, aunque para Bertani tuviera una inflexiGas reocial que en las propuestas del
“Maestro de América”.

De no haber sido por el sello de Bertani, la liteia uruguaya y hasta la literatura
argentina del Novecientos no hubiera conocido umucwo de autores fundamentales: los
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poetas Agustini, Herrera y Reissig, Vasseur y Hmygtobs narradores Viana y el ahora
lentamente revalorizado Leoncio Lasso de la Vegmdtamaturgos Sanchez, Ernesto Herrera,
Discépolo, Rodolfo Gonzélez Pacheco y aun el estafRafael Barret. Confiando en el poder
difusor de la cultura de esta forma aliada a leeesular, y por lo tanto, capaz de trasmitir
rapidamente ideologemas de caracter social saofitkes volimenes en la Biblioteca “Teatro
uruguayo” y cuatro —todos de Discépolo— en la Bifgica “Teatro argentino”. Fue el primer
editor de SanchezN(estros hijos 1909). Se diria que fue el primer y mas prolifipor
décadas, editor de teatro en Uruguay. El precui@mihién en este rubro.

Habitualmente la casa editora de Bertani usé pdgdlaja calidad y encuadernaciones
en rustica, con el claro cometido de bajar losasogt por consiguiente, el precio del ejemplar.
Cierto es, también, que hasta bien entrado el 3laste insumo que proveia las imprentas
uruguayas era importado en su totalidad, y que audwe —crisis econdmicas o politicas
mediante— la escasez del derivado de celulosaseméocados de origen era moneda corriente.
En cambio, a diferencia de otros editores coetapens de colegas algo posteriores, quienes
realizaron una contribucion también decisiva pa@mpo cultural uruguayo —principalmente
el gallego Claudio Garcia=2,Bertanino edit6 textos para uso escolar ni se sujeté a taam
filoséficas por el hecho de serlo. De hecho, mudw®tos titulos publicados por “La Bolsa de
los Libros”, la libreria-editorial de Claudio Gaacikurgieron por la demanda de los desasistidos
estudiantes y profesores del &mbito secundarioquamlir con su tarea didactica. Esto explica
la presencia de pequefias antologias poéticas @é\3aacion Silva, Rubén Dario, Olavo Bilac,
Baudelaire y tantos otros integrados a las exigsraficiales.

Bertani, en todo caso, llevo adelante esta taressidéencia concreta a los mas jovenes
y los mas pobres en sus librerias, sobre todo seganda, y aun en un peculiar restaurante que
llam6 “La Cocina Econdémica” en el que ofrecia camid bajo precio y libros para la
sobremesa. Sobre todo un libtas tres mosqueterpgde Dumas, que los comensales podian
leer antes 0 después de un suculento plato deosepanutritivo churrasco. Orosman Moratorio
(h), autor de la editorial de Bertani, escribié tpesduccién de los precios de los libros fue una
politica que este empezO a practicar en la Librbtaaerna: “Bertani abaratd el libro en
proporciones asombrosas, al punto de que la gedergae entonces surgia, pudo satisfacer
todas o casi todas sus satisfacciones intelectugles

Los mecenazgos con Mecenas de pies de barrobsersallegan lejos. A mediados de
la década del diez la editorial comienza a hundEséatllismo, proteccionista de la industria
liviana, no implementd hasta los afios cincuenta ninguna gmlitle subsidios a las
publicaciones culturales o de naturaleza afin, lcosual condend iniciativas como las de
Bertani, de las que en alguna medida se sirvio.ld?arenos le fueron Utiles para lanzar una
plataforma de trabajo futuro, para la organiza@énun canon nacional y hasta para que los
intelectuales organicos de este partido, por léigopo en el gobierno, argumentaran sobre la
necesidad de crear una coleccién oficial de “ctésiruguayos’y una editorial del Estado que
atendiera a los autores nuevos, proyecto empujady wtra vez pero que siempre abortd. En
este sentido, la fortuna de cualquier empresa @ecksse estuvo librada exclusivamente a la
aceptacion del mercado que, como se vio en lospépsnconcretos antes referidos, hacia 1910
no permitia mayores margenes de movilidad ni dermet del capital invertido, por mas
pequefio que fuese. Esto sucedia sb6lo en contadepcmnes en las que la tirada era de mil
ejemplares, caso del libro de cuentéacachinesde Javier de Viana, ejemplo que se analizara
mas adelante. Ademas, hasta mediados de la déehdanduenta, el sistema de ensefianza
Secundaria era débil y elitista, con lo cual queddada esta puerta para llegar a un publico
que, casi de precepto, recurre a libros y manuadea uso escolar. La pobre venta de las
ediciones de poesia profundizé la crisis de la eabtorial O. M. Bertani. No se necesita
emprender ninguna investigacion detallada parar spleelos estandares de comercializacion de

16 «Las ediciones populares de Claudio Garcia (uryemtm cultural y su época, 1900-1945)”, Pablo
Rocca, emAnuario del Centro de Estudios Gallegdgontevideo, Universidad de la Republica/ Facultad
de Humanidades y Ciencias de la Educacion / Celetiestudios Gallegos, 2005: 87-108.

7 “Tiempos de la vieja calle Sarandi: La siluetaRi#berto”, Orosman Moratorio (h), drm Mafiana
Montevideo, 2 de junio de 1946.
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la poesia, méas alla4 de los mitos y las deformasiostalgicas del pasado, nunca tuvieron en
parte alguna indices lo suficientemente altos cpar@ mantener a flote colecciones de este
género. Bertani aposto, hasta donde pudo. En li@dphblica la decisién de frenar su impulso
en una “Nota del Editor”, que preside el volumerpdemadantheosde Carlos Sabat Ercasty.
El hecho es singularisimo, ya que nunca habiatesatvertencia ni cosa alguna en sus libros:

Obligado por varias circunstancias [a] abrir unépsesis a mis ediciones, he
buscado un broche que cerrara dignamente estaimeraretapa editorial. —Lo he

hallado.—PANTHEOS es una joya que uno de los masngs como valientes

orfebres del verso acaba de cincelar. Me cabererhde haber alentado a su autor
a darlo a luz. Miles de tomos que contienen loorasjversos y las mas exquisitas
prosas de mis editados, esperan a brazos abietdedada de este nuevo
compafiero que ira a compartir con ellos, en losqu@ntos escaparates de las
obras nacionales, la gloria de no ser leido.

Pero no hay que culpar sélo a la poesia de |atoafid Casi cualquier volumen dejaba
réditos escasos, lo que en principio puede verdfecgor las reediciones moderadas o en su
completa ausencia. En la segunda, y Ultima, ddilstesias, que inaugur6 hacia 1915 con el
nombre “Florencio Sanchez”, Bertani inaugur6 en tduileo —y quiza en América Latina—
la modalidad del remate de libros. Su ex empleddan de Gregorio, quien habia trabajado con
Bertani, también, en su imprenta llamada “El Art&ienta que estos remates se prolongaban
“hasta pasada la hora veinticuatro, llenandosétarla abarrotada de personas interesadas en
adquirir volumenes a precios rebajados, que caipnldss martillos de los rematadores Barros y
Montauti”*® M&s alla del uso de tan simpatico recurso paeadaacion futura, acudir al remate
es la expresion del rotundo fracaso de ventasedolo de los autores nacionales de nuestro
ahora auréatico Novecientos. Con ese método, peadtinte, el editor-librero podia deshacerse
de un fondo abultado y que le resultaria muy grawvoantener en depdsito.

El estudio de un ejemplo concreto mostrar4 mejaofdracara nada compensatoria de
la derrota. Entre sus autores, Javier de Vianagdel publicé cinco titulos, muchos de los
cuales reedité varias veces, fue el que le rindifpras dividendos. Casi, se diria, un pequefio
best-sellera escala de un pais que hacia 1910 apenas sumdrabén de habitantes. No
obstante, la correspondencia del editor con elraptedilecto por el publico, muestra las
dificultades para congeniar el ideal con la realiganuestra las estrategias de difusion posible
de estos materiales. Pocos documentos mas pregcieda carta remitida por Bertani a Viana el
3 de marzo de 1911, en la que detalla el “Resurada denta del librdlacachines El tono de
la epistola es optimista, los resultados no lotaoto, si se piensa que estamos ante el autor de
mayor colocacion. Para empezar, este documentdirie que hemos podido hallar con estas
caracteristicas—, sirve para relevar un mapa déblesiasactivasde todo el pais y hasta de
otras ciudades latinoamericanas —Buenos Aires, @dicy Lima— a las que podian llegar
los libros de Bertani por contactos o acuerdospetsonales y no por acuerdos comerciales
internacionales amparados por los Estados de lsnedieciséis son las librerias de
Montevideo, algunas de prestigio ganado entoncesngervado bastante después (Barreiro y
Ramos, Francisco Oliveras, Maximino Garciingunavende mas de veinte ejemplat2&n
total, en la capital, el publico adquiri6 177 umlda. Sumadas todas las librerias de sélo seis
localidades del interior uruguayo, se llega a 1gInplares comercializados, nimero nada
magro para una poblacion de pocos miles de habitgntjue revela el interés por un narrador

18« a libreria Florencio Sanchez”, Juan de Gregésieud: Davidad), enMundo UruguaypMontevideo,

13 de diciembre de 1945: 8-9.

19 Se trata de las siguientes librerias anotadasepmombre de sus propietarios y no por la firma
comercial, segun detalla el informe. Entre parémte® anota los ejemplares vendidos en cada
establecimiento: Berro y B. Regules (10), FrancBedier (5), Atilio Mazzuchi (9), Francisco Ol
(20), Manuel Fonseca (11), José Maria Serrano (#aximino Garcia (15), Kliche Hermanos (20),
Herminio Calabaza (10), Francisco Ibarra (10), Béing Miller (10), Juan J. Dornaleche (6), Exequiel
Lagomarsino (5), Serra y Cuyas (5), Mufioz e ldoy&yaBarreiro y Ramos (20).
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de asunto campero y la vigencia de esta propuestse contexto. Es de notar que solo en
Paysandu, el establecimiento de Mariano Comasitsoli® libros y el de Martin Vilanoba, 9.
Ademas, en Concordia (Argentina), se acepta nad@msngue un centenar de ejemplares,
evidentemente porque en la orilla oriental delUfaguay no hay libreria —tal cosa no consta
en el registro mencionado— o se carece de un ciamgue tenga consignados los libros del
autor?® En Buenos Aires los nimeros mejoran (260 librawidos), aunque no en relacién a
las dimensiones del mercado ni al hecho de queaviére en esa ciudad y publica, casi a
diario, notas y cuentos en revistas de gran cicdilacomoCaras y CaretaskEn las dos
ediciones deMacachinesque notifica el informe del editor, se invirtié eapital de $421,87,
correspondiendo $396 a gastos de composicion eegidpr, $7,20 a gastos de encuadernacion,
$4.00 al franqueo y $14,67 a encomiendas. Ni ua sgmplar fue adquirido por biblioteca
publica o de institucion particular alguna del pais

La fiesta se acab6 cuando se extinguia 1911. Eldaembre de ese afo, en una carta
remitida a Javier de Viana, entonces residenteuam@s Aires, el editor se confiesa:

[...] escribole no sin cierto titubeo. Debo darle umaicia que lo apenard. He
resuelto retirarme de mis actuales negocios. Es&l determinacion no es, como
Ud. supondra, el brinco irreflexivo de un cansaddaducha.

No. Medité, controlé todos mis actos, opuse a naestichas resistencias nuevas;
mas, miré en el fondo de la cuestion que me atdabany vi que todos mis
anhelos, mis aspiraciones se atascaban en obs&amdoportables debido al
ambiente adverso en que actuo. Yo hubiese precesddeno, no fuera mas que lo
gue se dispensa al ultimo de los industriales @l poner una etiqueta a una
botella de veneno, pero ¢qué esperar de estogiites que creen que es tras la
caratula de un libro donde se esconden los toxicos?

Y bien, he luchado, he resistido, he podido afirhesta un cierto punto mis buenos
deseos, pero yo sentia que esta condena de laiegtiadustrial que yo me habia
echado encima acabaria tarde o temprano por eskaamg. La rompo, pues...jy a
otra vida!

Créame, mi buen amigo, no hay esclavitud peor quegue sufre el pequefio
industrial. Se es humilde, se es mendigo, se estndl al fin, y nchombre

Ahora, ¢dejaré yo el bagaje de todas mis ilusiohgshe nacido con animo de
sepulturero, mis proyectos, vivos o muertos qua,seariran al sol?*

Paradojas de la cultura latinoamericacesi todoslos autores que Bertani editdé, mas
temprano que tarde, pasaron a formar parteatenliterario nacional. Por decreto de 1950, en
tiempos de apogeo econdmico de Uruguay, se creBiblioteca “Artigas”, Coleccion de
Clasicos Uruguayos: Herrera y Reissig, Sanchezna/i&rnesto Herrera, Rodolfo Sienra,
Vasseur, Delmira... En suma: gran parte de losresiteditados por Bertani ingresaron en el
canon oficial, con lo que se prueba que el proyeet@ditor italo-uruguayo finalmente, cuando
el Estado tuvo la necesidad de justificar un paskdgloria, la elite dirigente eché mano a su
sacrificada labor, la misma que no le presté latascia debida para que sobreviviera en el
momento oportuno. Los textos de esos autores s@lap ser establecidos con mayor cuidado
cuando, a fines de la década del cuarenta, empiewentarse el aparato de archivos publicos
del pais. Aun asi, varios de ellos estan a la agemun cuidado mas riguroso o a la espera de
gue los especialistas y los editores se encargeeprepararlos, como sucede todavia con

2 Seglin puede deducirse de este registro, en leisclie capitales departamentales del interior reha
lo que hemos llamado libreriastivas O Bertani no tenia los contactos comercialesettas, hipotesis
mas débil. Segun el informe se trata de las liasedie Candido Monegal, Melo (12), Alcides Caritan S
José (7), Mariano Comas, Paysandu (70), Martinngbba, Paysandu (9), Magni Rivas, Mercedes (10),
Miguel D. Gil, Rivera (3), Celar (?) y Guillermo Bmni, Rocha (10). (Original en la Coleccién Jawiker
Viana, Museo Histdrico Nacional, Casa de Lavall&€mno 152).

2L Original en la Coleccién Javier de Viana, Musestético Nacional, Casa de Lavalleja, Tomo 153.
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Ernesto Herrera, Viana, Sienra, Vasseur y hastaogio Sanchez, para acudir apenas a los
mencionados.

La Pluma, una sintesis

A mas de una década de haberse arruinado conswoligr editor, Bertani volvio al
ruedo. Impulsé la revistha Pluma de la que se publicaron 19 nameros entre 19293y.1
Hasta entonces, y por mucho tiempo mas, fue Iateecultural mejor disefiada que se conocio
en el pais. Antes de seguir con el punto, corrapensayar tres consideraciones preliminares
sobre qué funciéon cumple una revista por estasidigts. Primera muchas veces las revistas
nacen como una especie de complemento que el edimmra indispensable para su empresa,
ya sea para promover mejor sus libros, ya pararitanéa unidad de un grupo de intelectuales a
los que acude para editar —y, en consecuenciapsi@ue vive—, ya para satisfacer una
demanda que no puede cubrir en costos mas altdsoe de salida dificil o lent&egundosi
se atiende el Rio de la Plata, desde la apari@bpidnero, Barreiro y Ramos, no parece algo
menor que casiodos los editores de relevancia hasta mediados deb il hayan sido
extranjeros: los espafioles José Maria Serrano,alzaimre y Reyes, el contemporaneo de
Bertani don Claudio Garcia, estos en Uruguay; egeitina: desde Joaquin Torrendellas,
pasando por Manuel Gleizer hasta Gonzalo LosEel@ero:algo que podria valer como norma
universal: los editores con mejor impacto en el p@anmtelectual son aquellos que, en la era
previa al triunfo avasallante de mercado —esttasia fines del siglo XX— optan mas por la
calidad del producto que difunden, que por el @striédito comercial que pueden obtener de él.
Son aquellos a los que Angel Rama —editor en niédtipcasiones— llamé responsables de
“las editoras culturales”, entendiendo bajo taula las que procuran fundamentalmente una
tarea de difusion intelectual y solo al servicio eléa desarrollan una minima empresa
comercial”® Podria sumarse urmuarta anotacién al margen: los editores que sobreviven y
hasta prosperan en los estrechos margenes de werescbalidos como los latinoamericanos,
sobre todo cuando no tienen posibilidades de colsca libros en otros paises —caso
uruguayo, de entonces y de ahora— son aquellos@beacen obra propia o que la postergan.

Bertani se habia radicado en Uruguay, donde pewraiae hasta su muerte. No
dominaba el castellano, como lo hemos podido cobgren algunos papeles a que tuvimos
acceso, pero no dejaba de abrigar el deseo de@épe Entre los pocos originales de su padre
que en 2004 conservaba la Sra. Perla Bertani, @pare poema escrito por este en espafiol y
algunos textos periodisticos y politicos. Su lexfpone en evidencia una progresiva conquista
del cddigo escrito. “Reflexiones” se titula la carafion poética, hasta ahora inédita. Se trata
de un manuscrito olografo de O. M. Bertani, dataddMont[evideo] 11/enero 1915". Esta es
la dltima estrofa:

Por qué sobres (sic) tus Tablas no has grabado,
Inmutables, seductor y augusto,

Un canone (sic) de Amor, que le ordenara

Al corazén, los ojos y a la (sic) flores:

De no cambiar jamas?

Es evidente que Bertani no s6lo no dominaba lauleregpafiola sino que, ademas, no
estaba dotado para la poesia. Quiso escribir umges verso métrico y midié mal las silabas y
se descontrolé el ritmo, se le filtr6 un italianesrfcanoné en lugar de canon) y ciertos
ilustrativos errores de concordancia entre génaramgero. El pudor, el oculto reconocimiento
de este fracaso no lo habilité a insistir. Sercgdibacer visibles los libros de otros, puede ser
entendido, freudianamente, como un acto de traevsf&xr. Para 1927, agotados los muchos
intentos de promover la edicion de libros, le gbeda alternativa en la que no habia probado
suerte hasta entonces, y que empezaba a adquperfihnmas definido y combativo que en los
afios de su instalacion en Montevideo: la revist@iz&®pensd esa revista como una primera

22 «(E| caso de Uruguay) Una catastrofe editorialhgél Rama, etunomasuno/ Sabaddéxico, 4 de

abril de 1981.: 4.
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etapa para retomar con el nuevo grupo de intelestuque habia sustituido a los del
Novecientos, y ahora con el moderado apoyo oficimia modernizacién econémica y politica
que hacian propicia la labor cultural, o que sdggpédnsar que asi era posible. Como sea, editar
una revista era la forma de restaurar el dialogdige en las pefias de sus propias librerias o en
los cafés circundantes. Y sin embargo no puedevaphar la oportunidad para difundir paginas
propias, aunque su condicién de propietario ledratpermitido hacer lo que le diera en ggna.

Bertani siempre fue un hombre de didlogo que caarfida literatura, pero también en
los escritos que propiciaran la transformacion aesdciedadLa Pluma epitomiza, como
ninguna otra experiencia semejante en su épocas ekts direcciones: la publicacién de
poemas, cuentos, resefias y notas literarias ydduap hacia el debate sobre la vida politica
contemporanea, en los escritos de José Carlostifguiade Luigi Fabbri , de Alfredo Palacios,
entre tantos otros. Desde luego que para hac®iuma con casi sesenta afios de edad, con una
larga experiencia de éxitos y de fracasos a cyespasuna familia humerosa que mantener,
Bertani debio calibrar los riesgos con mayor cautehnte todo, debié analizar las
caracteristicas del publico al que iba a dirigilata prevision siempre es indispensable, porque,
como sefial6 Pierre Bourdieu, interrogarse “solgedadiciones de posibilidad de la lectura, es
interrogarse sobre las condiciones sociales ddipidad de situaciones en las cuales se lee [...]
y también sobre las condiciones sociales de prodluate lectores™ En otras palabras: mas
alla de las fragilidades o de las potencias adtnitigas y financieras, es capaz de mantenerse
la revista que ha sabido crear proyecto Que es una manera otra de decir ctemtipo de
publica

Bertani salié a recorrer casa por casa todos logewmos de cierto porte econdémico y
golped las puertas de sus amigos en el gobierno,l@caual obtuvo el apoyo financiero
suficiente —aunque no excedentario— para hacerewsta de una calidad grafica inusuales:
papel pluma de alta calidad, dentro de las poddiies de la época; formato de grandes
dimensiones; ilustraciones originales y reprodutesode grabados y pinturas en papel de alta
calidad; tapa a varias tintas; diagramacion esraecag puso diversos tipos de imprenta en
juego. Una revista, por eso, que Luigi Fabbri emlaca Enrico Malatesta pudo calificar como
“fatta all'americana, piena di annunzi ma estranequasi alla politica. lo ci ho scritto un
articolo per eccezioné® Esto es, que logré saltar por encima del models astero de la
publicacion periédica a la francesa, la cual ladguna pequefa vifieta o la reproduccion, casi
vergonzante, de publicidad comercial, que aquidlo ss ostensible sino que, ademas, se la
hace alternar en un disef@wt decd que preside la publicacién, y que se conjuga esn |
tendencias dominantes en las artes plasticas cpatéameas, también en el trabajo de los
artistas uruguayos como Humberto Frangella, Feddremau o José Cuneo. La xilografia
domina el arte uruguayo entre 1920 y 1950, comoters publicaciones periddicas de entonces
0 como en casi todos los libros, derivados directasdirectos de estas revistdd.a Pluma
hace, también en el punto, un aporte decisivo eld@logo entre literatura y artes plasticas y
abre la perspectiva para discutir las relacioné® ente, texto y disefio. Y, ademas, agrega sin
falsos pudores grandes avisos del comercio y dacipiente industria local, que nunca se
habian aliado a las empresas culturales.

Con estos supuestos, Bertani consigue un objetaceginario y placentero y hace, a la
vez, periodismo “integral”, para adoptar el conoeg¢ Gramsci: “aquel que no sélo trata de
satisfacer todas las necesidades (de cierta caggl su publico, sino que se esfuerza por
crear y desarrollar estas necesidades y por elesti®ular, en cierto sentido, a su publico y de
aumentarlo progresivament&€”La Plumano busco, porque tampoco podia hacerlo aunque

% Salvo una pequefia circular, “A los lectores”LarPluma N° 4, enero 1928: 16-17.

24 «_ectura, lectores, letrados, literatura”, @osas dichasBarcelona, Gedisa, 1988: 121.

% Carta inédita obtenida por la Profesora Mag. CAddaighi, quien generosamente me cedié copia de la
misma, asi como su autorizacién para citarla.

% E| grabado v la ilustracion. Xilégrafos uruguayostee 1920 y 1950Gabriel Peluffo. Montevideo,
Museo Municipal de Bellas Artes Juan Manuel Bla2€§3.

?"os intelectuales y la organizacion de la cultutmtonio Gramsci. Buenos Aires, Nueva Visién, 2000
149. (Trad. de Radul Sciarreta).
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quisiera, el ambito aséptico o que atiende al nibdada publicacion periddicastitucional o
académicasino que se inscribié en las caracteristicasadevistapropiamente culturala la

que también podriamos llamar “revista de interv@mciaquella que entra en el debate por
cuenta y voluntad propia, no siempre con auspisipsaibilidades de supervivencia. Como tal,
la célula basica de este tipo de revista es elogdepcierta homogeneidad y que puede rastrearse
de la mano de una direccion firme y de un conja®autores e ilustradores promovidos con
regularidad.

Raymond Williams, en un articulo ya clasico, plangeie cada grupo intelectual tiene
gue contar con una organizacion interna, entraretaction con otros grupos —ya sea para
chocar con ellos como para establecer alianzaspenyfjltimo, necesita entablar relaciones con
la sociedad en generdlDicho de otra manera: el sujeto providencial, guele verse a la
distancia, nunca existio sin la fuerza del grupegfied Kracauer propone que el grupo es “el
mediador entre los individuos y las ideas que @rebl universo social. Cada vez que una idea
emerge de la oscuridad y es formulada, entoncesetrdéos seres humanos a los que afecta un
yacimiento de almas unificadas, y su realizaciémienza cuando esos seres humanos se unen
en un grupo para luchar por alcanzar una realitfaBértani pudo ser elujeto coliganteara el
colectivo, porque podia servir de vehiculo mateyéah la realizaciéon de las ideas del grupo, ya
gue estaba por encima de la practica de narcistamoparaliza al creador cuando entra en
competencia con sus vecinos o a los que les asigrespacio en sus paginas. Era el hombre
capaz de admirar —y en la referencia late un stitexloniano— antes que competir.

Formas complementarias y suplementarias de lastee\don las modalidades de
penetracion cultural de un grupo: la busquedaidezds, puntos de apoyo o “copamientos” de
los diarios u otros medios de comunicacion pamandif sus textos, que en el casd.dePluma
supo del respaldo del diari€l Dia cuya péagina literaria Zum Felde dirigié hasta 1929 ese
plan se ubica, en un punto neuralgico, lo que en htgar denominamos la “conexion
internacional”, esto es, la cooperacién con otesstas extranjeras con las que se sienten
alineadas con intercambio de colaboradores y deegptomo la peruaramauta dirigida por
Mariategui); la elaboracion de una politica de uibn de novedades o de viejos textos
recobrados (caso de las traducciones de Henri Bseboi de Marcel Schwob, para sélo poner
dos ejemplos muy distinto3).

Una revista suele ser la plataforma de despegaeupa editorial, cuando sus hacedores
pretenden trascender en el ansiado objeto libranqueuele obtener, en la escala de produccion
artesanal, mas que una limitada cuota. En estactiirg La Plumarecorrié, por obra y gracia
de Orsini Bertani, el trayecto exactamente inverSos colegas dd.a Cruz del Sur
(Montevideo, 1924-1931), mas sensibles a la libggay las artes plasticas de vanguardia, se
vieron obligados a hacer libros para difundir mej@ mas largo alcance una estética que, aun a
pesar de su escasa radicalidad, concebian comptssicion de “lo nuevoLa Plumarecogia
la historia de un fracaso de la editorial comergiapostaba, desinteresadamente, al fomento de
un arte y un publico futuros.

2 “The Bloomsbury Fraction”, Raymond Williams, €oblems in Materialism in CultureLondon,
Verso, 1982.

29 “E| grupo como portador de ideas”, Siegfried Knaé®g en Construcciones y perspectivas. El
ornamento de la masa Buenos Aires, Gedisa, 2010: 27. (Traduccion dienaGrinberg Pla. Prélogo
de Maria Pia Lépez. Epilogo de Carlos Eduardo déakttchado).

%0 Cfr. “Por qué, para qué una revista (Sobre surakzae y su funcién en el campo cultural
latinoamericano)”, Pablo Rocca, éfispamérica Maryland, University of Maryland, N° 99, dicienabr
2004: 3-19.



