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En la dltima década hemos asistido a un creciemerés por la revision de los hechos
traumaticos del pasado espafiol, la recuperaci@odementos y la indagacién por parte de una rerovad
generacion que, aunque no haya vivido los acontentos, intenta reconstruir y reparar las heridas q
los afios de la Transicién dejaron sin cerrar. B ganorama de recuperacion de la memoria, |atitex
se propone como un medio indispensable para asergatrasmitir los episodios mas cruentos, para
develar el accionar oscuro y premeditado que sefiénson los vencidos durante casi cuarenta afios y
para recobrar los testimonios que, alentados poo@h editorial, comienzan a surgir.

La critica no ha permanecido al margen, sino quacbanpafado la gestacién y la consolidacién
de este devenir memoria de un sector de la litexratel cine, asi, los analisis que surgen de nadaa
narrativa son también una reflexion sobre las pesiformas memoristicas. En este contexto Raquel
Macciuci y Maria Teresa Pochat dirigen, con la dowcion de Juan Antonio Ennis, una serie de
estudios bajo el titulo dentre la memoria propia y la ajena. Tendencias pales en la narrativa
espafiola actualesta edicién, publicada en La Plata, otorga us#&rv renovada y amplia sobre el
compromiso que estan adquiriendo los autores riaspesu historia, pero también sobre el conflictsie
mismo. Sobre cdmo repercuten la censura y el didartras épocas en la actual configuracion politica
social de la Nacion espafiola, como la posibilidadddelo que se propone desde el ambito literario es
necesaria para el beneficio del sano futuro deetacdracia; porque “aquello que no accede a la alab
continda insistiendo en el inconsciente y generstdrnos sintomaticos, sean psiquicos, psicosamsatic
a nivel de actuaciones de la violencia” (Mifiaro02@41).

Entre la memoria propia y la ajerauenta con una presentacion por parte de susat@scdoce
estudios que abordaremos en la presente resefiapilago. Encabezando la propuesta, Raquel Macciuci
sienta las bases del estudio y desarrolla nocignesatravesaran el resto del libro, otorgando d¢6hes
unidad a los diferentes andlisis textuales. A adfieulo le sigue el del valenciano Javier Lluche ge
centra en otro concepto que trasciende a los depagadosgeneracion Asimismo, la dicotomia
desaparecido-aparecidimrma una constelacion semantica que, a lo laeglosl diferentes andlisis, se ve
proyectada hacia las actuales discusiones sobrpoliticas de la memoria y la subsanaciéon de una
ausencia demasiado larga.

En “La memoria traumatica en la novela del sigloIXEsbozo de un itinerario” Raquel
Macciuci aborda los diferentes lugares que ha teldditeratura en el ambito de la memoria, pata es
realiza un recorrido a través de las épocas cldeek historia reciente espafiola; deteniéndoseaen |
influencia que los largos afios de la dictaduradusta y los cruentos hechos de la Guerra Civil han
tenido sobre la produccion de textos y el mercadibogal, siendo muchos de ellos capaces de
transformar las versiones de la historia oficiabdificar la memoria colectiva de los lectores gi@tse a
si mismos en la forma de narrar los acontecimieritasto para los testigos directos como para la@s qu
décadas después recomponen el horror, la literatitéea como medio idoneo para trasmitir los heghos
construir una remembranza capaz de modificarse aderdo a las necesidades de los diferentes
momentos. Si tenemos en cuenta que la narrativee dabGuerra Civil comenzd, aunque escasa y
osadamente, antes de que acabara el régimen, dignaidte los afios de transicion y fue retomaddgsor
nuevas generaciones “al filo del milenio” como silarJoan Oleza, es necesario pensar en cadavarrati
como una respuesta a las insuficiencias de cadaépo
En su andlisis Macciuci destaca tres fases: lagrartiene que ver con “un reclamo desde el presgnte
con una forma de resistencia al sistema totalitatiarca la literatura producida bajo la opresidiitan
donde se recomponen los sucesos que acabaron HoRdpublica y el posterior ensafiamiento con los
vencidos. La segunda fase comienza con la decadeetirégimen, la guerra y la postguerra quedan
alejadas temporalmente y surge una nueva visioneqeentrara su punto algido en los afios de la
Transicién. En estos afios ya es licito utilizatéemino ‘memoria histérica’, dado que la miradaihad
pasado est atravesada por una Espafia diferentepsde los sujetos que cuentan ya no son testigos
directos sino que se valen de una ‘memoria prestaota los hijos de la guerra que nacieron y crecie
bajo el yugo de la censura. Este periodo se caiztpor una aparente displicencia histérica, aanqu
advierte Macciuci, la toma de distancia no debduatirse con olvido. También lo explica Joan Olakza
narrar su experiencia en la primavera de 1977 auamduna campafa electoral del recién legalizado
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Partido Comunista, disuade a quien le precediad dis@irso para no dar los nombres de los compafiero
ejecutados. El paso hacia la democracia requeddransicion que no se reforzara en el dolor sinlag
posibilidades futuras. Sin embargo, lo que no salda dirigentes del PC en ese momento es que el
tiempo no traeria consigo la restauracién de logides, ni la recomposicidn del lugar simbélico tpe
fusilados dejaron libres, por el contrario, aquejlee comenzd como necesidad acabaria por coneertirs
en elleit motiv del discurso politico e institucional. La tercémae se sitla a mediados de los noventa,
donde el interés por la Guerra Civil, los reclaposla exhumacion de los cuerpos y la incipientéipa

de la memoria comienzan a ser mas explicitos tantda literatura como en los diferentes ambitos
sociales. El escritor toma para si la deuda coméanoria, intentando suplir lo que los discursos
anteriores dejaron sin resolver. En este aconsaxtaio de la nueva literatura surge un género ddbgue

se vale tanto de la ficcion como de la prosa péstmd, el testimonio, las crénicas, los documentts
materiales historiogréficos; el nuevo bagaje inocado rompe con la tradicién del escritor ensimidona

y apartado de su contexto social. De igual mane@haza el aislamiento al que los lectores estaban
supeditados, para hacerlos participes de unaihisfoe no sélo intenta abstraer sino concientiabresel
pasado.

Un punto sustancial en el estudio de Macciuci y fyneiona como eje del resto de los articulos
es el de “La Internacionalizacion de la memoriabnGos acontecimientos traumaticos del S. XX es
posible ver en el Holocausto, las dictaduras latinericanas o el colaboracionismo de Vichy pasos a
seguir para los estudios de la memoria, sin embéaguarticularidad de la Guerra Civil espafiolaurerp
un tratamiento diferente al de otros regimenesentrata de obviar el resto de las producciones dgn
buscar un relato que mantenga un nexo indisolulmela insularidad de Espafa. La nueva narrativa no
intenta abarcar el debate sobre como transmitmrdnarrable del horror en los campos de concedmazi
las céarceles, tampoco se vale de la forma alegéragptica de las narraciones latinoamericanas, gue
el interés tiene que ver con desvelar, exteriolizamacontecimientos que la sociedad desconoagbye s
todo evitar la indiferencia frente a la hechos@sode la Guerra Civil, despertar a la sociedapusssde
cuatro décadas de censura y otras cuatro de apamamtesia. Aunque la incorporacion de la historia
espafiola a las aberraciones del resto de Europatigomérica sirvié durante mucho tiempo como
pivote para adentrarse en el pasado traumético la®rformas de evocacion, aunque la dictadura
franquista también arroj6 luz para comprender otgmbiernos totalitarios; la tesis sobre la
internacionalizacion de la memoria advierte qua ést sélo se vale del impulso moral sino también de
las singularidades, las particularidades de cada san insustituibles, no se puede homologar los
horrores de los regimenes porque se borrariaranisferible de cada una de las experiencias. Niaise
dice Macciuci, de saber qué ha sido mas crued, fsglira del ‘desaparecido’ o la del ‘fusilado’tences,
finaliza el articulo con un reclamo: quien tomeagpafi el legado de la memoria debe utilizar, cual
antropdlogo, los utensilios necesarios para no dddés preciosos restos que le han encomendado
recobrar.” (49)

A partir de la nocién de generacion Javier LLuchliaa las posiciones frente al pasado que han
tenido disimiles autores espafioles hasta llegaa molvela contemporanea. En su analisis sobre la
historiografia literaria resalta el proceso subfetie canonizacién de los textos, por el cual lecs@®n
de las figuras més representativas de un periddanarginalidad de otras determinan una imagerakoci
gue se proyectara en el tiempo. La propuesta dghlds una perspectiva sociologica que tenga eniauen
el momento histérico de produccién de los textaspnierpretacién debe ser como “una expresion época
con el fin de comprender su relevancia y el papglaltor en el campo literario, pues cualquier
construccion artistica es inevitablemente socia#f)( De esta manera, tanto el texto literario cdano
literatura por su “evolucion dinamica y variabl&hssusceptibles de historicidad.

El articulo rescata el concepto deneracionde entre otros que también se esfuerzan en
representar un conjunto de escritores, este térpenmite describirles en base a la similitud tateédos
autores como de sus obras, situarlos en un detdmimomento histérico y contraponerlos a otras
épocas y estilos. Esta nocion es permeable a twiles extra e intergeneracionales en el panorama
literario; ya sean de oposicidn, adhesion, atracoiéepulsion.

En la sociedad contemporanea, y esto incluye lasastecnologias y las politicas editoriales, el
acto de recordar se ha erigido como fuente dera€pn y compromiso. Asi, Lluch distingue entre una
“memoria colectiva”, cuya dimension social intetpreel pasado y una “memoria histérica”, cuya
representacion se desvia hacia episodios no exgeEcios sino conocidos por medio de testimonios y
documentos.

En la era de la internacionalizacion, la literatess el lugar idéneo para reevaluar el pasado
porque permite contraponer o corregir lo que etuiso historiografico dej6é abierto, para lograrby h
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gue cuestionar las construcciones heredadas, epndera de los nuevos seleccionadores, del mercado
editorial y de las instituciones.

Adriana Bonatto encabeza una serie de articulosespecificos y dedicados al estudio de obras
puntuales. “El problema del género en la narragiMare la Guerra Civil y franquismo. Un andlisisLde
Plaza del diamantele Mercé Rodoredd,a hora violetade Montserrat Roig yuna lunerade Rosa
Regéas” comienza con una cita de Giovanni Levi stibfenicrohistoria”, con esto instaura la premiga d
gue la observacién microscépica posibilita el lzgjtade factores no tenidos en cuenta en investigesi
precedentes. A partir de aqui analiza la tendedeida narrativa actual a poner en relieve historias
cotidianas de gente anénima que vivio la Guerrd,&igntro de este grupo rescata la voz femenarapt
de personajes ficcionales como de las autorasegugi¢ron forma.

La seleccion de tres escritoras catalanas ya patias en el titulo, permite reforzar dos ideas:
por un lado que la literatura espafiola no tiene qua¥ estar escrita en castellano, por otro lado, la
marginalidad desde la que se escribe, una poswidsider que se evidencia en ser mujeres, en la
procedencia catalana y, en el caso de Roig, tangiéser marxista. Estar en los margenes es lo que
permite una vision lateral, imbuida de una subij@tigt Unica y posible solamente desde el sesgo
femenino, donde se resaltan elementos minimos gmiataciones que procuran una “auto-
concienciacién” por medio de una memooiga, silenciada por la dictadura pero mucho antesebor
orden patriarcal. Estas narrativas se bifurcaradedtoria oficial, dan una voz renovada a los idoxy
otorgan vitalidad a los recuerdos.

Las novelas son analizadas a partir de la ideaujstos abyectos de Judith Butler, esta
categorizacion abarca a quienes son excluidosiselido hegeménico del varén sufriendo violencia y
menoscabo. En un universo donde el poder de cptaducha politica estaban en manos de los hombres
mientras las mujeres eran relegadas al ambito gwjval proceso de escritura se redescubre desde el
espacio vedado, de esta manera temas como la isexiatupan un lugar primordial en el recuerdo y
adquieren un cardcter social. La idea de una lyddi#ica vinculada al universo masculino también
relega a la mujer al mundo doméstico, vale recdaaiconsejos’ practicos de &eccién Femenina las
recomendaciones publicas de Pilar Primo de Rimda novela de Regés, comenta Bonatto, se destaca
lo que Ana Luengo llamaria “confrontacion histétjoal distanciamiento temporal le permite lo que es
imposible en el caso de Rodoreda y Roig, la prirmarersa aun en la dictadura franquista y la segund
muy cercana a la muerte del Caudillo, por lo quéaypespacio suficiente para asimilar los hechos.

A modo de cierre se ilustran dos instancias erstaitera femenina, la primera inscripta en el
‘Boom de la literatura creada por mujeres’ dondstatan nombre como Carmen Laforet, Helena
Quiroga, Mercé Rodoreda, Carmen Martin Gaite o Kaaia Matute. La segunda, ‘la nueva narrativa’
producida a partir de los noventa, tiene como dlgaeescribir la historia reciente de Espafia ylosn
casos especificos abordados por el articulo, ditéan las identidades nacionalistas.

A partir de Historia de una maestraMujeres de negro/ La fuerza del destinale Josefina
Aldecoa, Maria Contreras recorre detalladamentéolasas de la memoria que se utilizan en la trdogi
valiéndose de un estado en cuestion que abarca &ésbn y Aristételes hasta Ricoeur y Silvia Barei
Las tres novelas ilustran, a partir de los recuemkrsonales de sus protagonistas, los diferenteesn
de remitirse al pasado de acuerdo al transcurstiedepo y a los personajes propios las de difesente
generaciones. También intenta “salvar” del olviddos sectores de la sociedad espafiola que estaban
silenciosamente castigados: las mujeres y los nusestncargados de la ensefianza y por lo tanto de
trasmitir la ideologia a los mas jovenBasandose en los cuatro modos en los que se asipasaelo
traumatico descritos por Luengo ka encrucijada de la memori&ontreras ubica a Gabriela, en tanto
testigo de los hechos, en el periodo de “reflexigrd Juana en el momento de “reevaluacién”. En la
madre no hay voluntad de recordar, en la hija,aanbéo, hay una necesidad de restauracion del pasado
una urgencia de apropiacion de la voz del relata pacer suya la historia. Por su parte, Aldecodign
hace suyos los acontecimientos del pasado trawnggijgafiol, los inscribe en el relato y asi, haceude
reelaboracién una nueva memoria construida cortecreEmte por los propios personajes, con ello el
limite entre la historia y la imaginacion se dedhjlpermitiendo dudar entre lo real y lo ficticio.

Natalia Corbellini, a partir dEl Jinete polacale Antonio Mufioz Molina, elabora un recorrido
hacia la memoria por medio de fotos e imadgenesadberdo a la utilizacion de los recuerdos integoatt
narrador como uhomo sociologicugcategorizacion de Winter y Sivan), ya que éstestage a partir
del baul de Ramiro Retratista, asi sus propias eammaciones entran en contacto con otras. Idemtific
Mufioz Molina comohomo agensun portador de la memoria que se mueve en eltérplblico y es
capaz de influir en la memoria social. Ana Luengmhién explica la labor de esigensy destaca la
importancia de los nuevos soportes tecnolégico®leproceso de recuperacion y reelaboracion del
pasado. En la primera parte, Manuel descubre laamamde su pueblo por medio de las voces de los
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diferentes personajes que, a partir de la seguade, sabemos que han sido suscitados por el idoten
del baul que hered6 Nadia. Las fotos son vehicpbra el desarrollo de una narracion que remite
continuamente al pasado, con cada nueva imagdmweeiaa historia particular que evidencia la meenori
colectiva del pueblo. Para Corbellini el baul hedm es “una metéafora del desorden histérico queeexi
sobre los recuerdos de la guerra” (120).

El indicio para el recuerdo esta cimentado en ebrade los jévenes, que a partir de la
transformacién por medio de los sentimientos llegann cambio mas amplio, el de comprender la
historia que les precede, hapeopiala memoriaajena El articulo destaca la figura de Galaz, el paldre
Nadia, en él la polifonia de la novela permite diéerentes puntos de vista sobre una misma sitoacio
mientras que en el imaginario del pueblo el padr&lddia es un héroe que pelea por la Republick en
confesién del propio personaje antes de la muentestra a su hija una vida signada por el miedf.eAs
hecho aislado por el cual se convierte en icondadeesistencia no es mas que una rebeldia a la
imposicion paterna, y no una accion movida poolaviccion ideoldgica.

Otra de las problematicas abordadas por el artiula diferenciacion entre los acontecimientos
histéricos y los ficcionales, retomando a Haydenit@Vhoncluye que la narrativa de fin de siglo que
escribe Mufioz Molina se aleja de la dificultad guede traer la representacion historiogréaficazatildo
personajes donde la dimensién privada es mas fgagda publica, aunque ellos sean el reflejo de lo
sucesos historicos. Corbellini argumenta, siguiegidulo de los trabajos que le anteceden y ledrite
gue la nueva narrativa se ha instituido en unaidid@d discursiva sobre la Guerra Civil que esta
condicionada por el imaginario social; en este pmma Mufioz Molina es un protagonista indispensable
para la consolidacion cultural espafiola, en étéasierdos, las imagenes y los héroes anénimosnsa ad
dando marco a una memoria donde los lectores tanaistn invitados a ser parte.

Hablar de la narrativa de los “nietos de la Gueigil” significa reponer el legado de
generaciones anteriores, valerse del testimoniooceta imprescindible para el conocimiento de los
hechos; este proceso, construido en la transmisginabre nuevas posibilidades para la recuperaigd
pasado. Mariela Sanchez encuentr&kldpiz del Carpinterade Manuel Rivad,as esquinas del airde
Juan Manuel de PradaSpldados de Salamirde Javier Cercas, un material propicio para eitptiel
legado de la oralidad. Asimismo explica la inedtddd propia de un discurso que vacila entre dos
épocas, las narrativas actuales deberan enfremtaasie vaivén pero también a la posibilidad dmitesi
diferentes puntos de vista. El propdsito es dar aaguienes la perdieron cuando fueron derrotados,
aunque, advierte Sanchez, “el objetivo de cubré ddvidos y postergaciones de la historia oficial
conlleva el riesgo de entronizar en forma hipedadteterminada imagen de los vencidos.” (133) Tanto
en El lapiz del carpinteraccomo enSoldados de Salamirel relato oral posibilita el encuentro entre dos
tiempos, quien cuenta el pasado porque fue tessgetomado por quien escucha porgue quiere fiestitu
la verdad a quienes la perdieron.

El auge de la narrativa de la memoria y la predigp@n del mercado editorial, han traido
consigo una avalancha de publicaciones. Muchoseversta intensidad una posible saturacién y, en
consecuencia, la pérdida del objetivo memoristim;embargo Sanchez postula que este exceso no es
negativo sino que, por el contrario, ha propiciadevas herramientas teéricas, necesarias paraledisin
de los textos sobre la memoria.

A partir de un titulo cargado de connotaciones,iti€ima de la herida: la lengua del vencido y
la escena del perddn &os girasoles ciegogle Alberto Méndez”, Juan Antonio Ennis analizanocel
discurso subrepticio que sobrevive en documentaglatos diseminados, arroja personalidad a los
vencidos anonimos e intenta rescatarlos del oldigaléncio. Como ejemplo de la imposibilidad de la
lengua retoma la novela de Alberto Méndez, masaceecla memoria que de la historia, intenta instraur
un horizonte diferente para el lector. Una deisrés de Méndez que interactla en este silenda e
‘aparecido’, aquellos que pudieron salvarse defusgamientos, cual Sanchez Mazas Swidados de
Salamina Ennis también relaciona esta nocién con la exltidnade las fosas comunes, cuando los
cuerpos anénimos pueden adquirir un nombre, umdidthel y reaparecen en el panorama histérico como
miembros extintos de una sociedad. La figura desagarecido’, complementaria y a la vez antagénica
con la del ‘aparecido’, es retomada por Raquel M&t@n su analisis sobiel vano ayer también la
aborda Francisco Espinosa en el anexo final, panabrar a quienes fueron asesinados en el territorio
espafiol, sin juicio y sin registro sobre dénde gases restos. Con la nocion de ‘aparecido’ Ennis
encuentra en Méndez una narracién sobre el maitiato con el pasado, un libro que revela un duelo
gue se posterg6é demasiadas décadas, donde ladersugerarlo es recordar obsesivamente, hastaaque y
no queden imagenes que descubrir ni palabras qouatae.

El octavo articulo es el de Federico Gerhardt, ishm aborda el escenario social, politico y
critico que tuvoSoldados de Salaminde Javier Cercas, los muchos debates y reguerdimtdeque
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despert6 en los diferentes &mbitos. Asi, a pagtiad lecturas de Jordi Gracia, Vargas Llosa y Bfanos
habla de una “infeccion sentimental” que comier@a®oldados..y que continua en la narrativa actual
sobre la Guerra Civil, este sentimentalismo pon& aovela en el limite de la sensibleria y la
inverosimilitud. En la intencién de resaltar lo exiomal sobre lo ideol6gico (desinfeccion ideoléyiga

en la separacion de la politica y la moral conirelde difuminar las diferencias, Gerhardt ve ek@xi
editorial de la obra de Cercas, una narracion adaten el perdon y la reconciliacion que fue reeailgor

los lectores como “una suerte de remedio” (201)Xreoal pasado sin cerrar de la sociedad espafiola.
Asimismo la conversién del trauma de la guerrateratura de entretenimiento, sentimentalismo yiseg

el propio Cercas, aventura; sumado al juego auwiofiel y metaliterario, posibilitan el auge de &ny

la consagracion de la obra como una de las magtamtes de la narrativa actual.

Evelyn Hafter en “La literatura de Isaac Rosa: mgewiradas, nuevas preguntas (sobre el
pasado reciente)”, también repara en el éxito d&lcato en relaciéon con la literatura actual sobre |
Guerra Civil y la posguerra, esto ha delineadoemdiineno que convoca tanto al lector en general @mo
la critica especializada. Su andlisis sdbirgano ayettiene que ver con la conjuncion de lo histérido y
literario en el &mbito de la ficcidn, el ida y vigeéntre un discurso basado en materiales catdésggla
aportacion de un narrador detenido y expatriade,pqune en evidencia la desconfianza del régimeresob
los estudiantes y profesores, hecho que ya se ganchr resaltar Maria Contreras cuando analiza la
trilogia de Josefina Aldecoa.

La preocupacion dEl vano ayemo tiene que ver con la creacion de un relato vergsalgo
que si importaba (y mucho) en Cercas, sino quedbalgmatica es desviada a como contar el pasado y
con qué objetivo, ¢para qué? Entonces el mismo Rasa clave para la interpretacién de su obra,
“considera que su labor en tanto escritor consdituy lugar significativo en la elaboracion del diso
de la memoria social.” (211) Si bien hay una int@mcritica acerca del abuso de los topicos eplata
de la memoria, el mismo Rosa decide incorporagogerponerlos y valerse del caos que estos producen
para propiciar el avance hacia una narracion waibdigualmente, las entrevistas, declaracionesaso
periodisticas o0 comunicados oficiales se entrelapanlia diversificacion de miradas sobre el régimen
Franco y sus instituciones, asi, el testimonio aleittima junto al del victimario, la evidencia e
tortura junto a la argumentacién del torturadoreepnta para Hafter un mosaico en el confluyen las
diferentes perspectivas. A diferencia de lo expupst Gerhardt sobr8oldados de Salaminauando se
acaba la lectura deél vano ayemo hay dudas respecto a las responsabilidadesniigiiedad ética o
moral.

Raquel Macciuci también aborda la figura de lIsaasaR pero ahora desde su posicion
“contrapoética” frente a las narrativas actualeslalanemoria, su discurso “autorrepresentativo” y
“metacritico” que, llevado a sus novelas, logradeda ficcion una discusion sobre los modos deanair
horror y la representacion de un pasado integialdsjar de lado los claroscuros que la histora fu
concibiendo a medida que se avanzaba en la den@acrac

Priorizando la ficcion como método para el recugld@royeccién debe llegar desde el presente
y desde el espacio literario. Dado que las recoostines histéricas no pueden escapar del artifjo®
también plantea la ficcion, esta Ultima puede regmear el pasado con igual o méas eficacia, entpnces
Macciuci lee en Rosa una disciplina histérica avis® de la literatura, una construcciéon capaz de
inquietar y avivar los procesos de la memoria.eifbargo esa misma construccion es la que se encarga
de recordar constantemente al lector que estéefenin ardid, y esto lo logra por medio de voces qu
confluyen y se separan, citas, testimonios, doctosemparodias de clasicos. La seleccion de referen
marca una eleccién sobre el resto de la narratvia dnemoria, pero también sobre la tradicién de la
narrativa espafiola y latinoamericana. La ausenelecderpo de un estudiante, el exilio y locura del
profesor Julio Denis, abren un camino hacia laiceafigura del desaparecido (ya abordada por Ennis
por Espinosa). El puente entre los dos continem@sca la intencionalidad de Rosa sobre una
internacionalizacion que cuida los limites y se arapen las nefastas figuraciones de la ausencia.
Entonces los personajes principales pierden la pam evidenciarlo Macciuci recorre su articulo con
subtitulos que pueden asociarse a la falta y lap@egion, primero reponiendo el verso de Machdglo “
vano ayer engendrara un mafana vacio”; luego eflamada de atencién sobre el posible estancamiento
del recuerdo, “Contra la memoria balsdmica”; despuds poético y desgarrador “Las voces de los
otros”, que son los discursos que recomponen tarfldasde los personajes que no estan, quienesarstorg
identidad a los desaparecidos que no dejaron teeréidaliza el andlisis con “Metéforas de la aus&hc
alli reflexiona sobre las formas de salvar a logntas del olvido, entonces entre devolver la digdigor
medio de un homenaje y traerlos al presente comsopajes que aun siguen poniendo el cuerpo y
entregando la vida, se queda con la segunda opaidr, |saac Rosa.
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El cierre del capitulo tiene dos acertados epiloglogrimero sobr&l pais del miedale Rosa; el
segundo sobre las movilizaciones en apoyo del Badtasar Garzén, donde el pueblo espafiol se rebela
contra la sentencia del presente vacio y levant@astandarte los rostros sin nombres que se pamsab
olvidados bajo la tierra.

“El urgente legado. Presencias de la historia eralla narrativa y el cine documental de
Espafia”, escrito conjuntamente por Néstor Borquéaayn Antonio Ennis, aborda el lugar de la oralidad
en las narrativas y los documentales de la memRBoaper con el sistematico mutismo, después de los
interminables afios de silencio; o que los pocosesbhientes —o0 sus hijos— se atrevan a converérse
la voz de una historia inédita, no solo refuerzahalazgo de documentacidn sino que se convierte,
quizas, en la unica posibilidad de acercarnos sagia El paso de los afios ha permitido que seddrian
los terrores que perviven en el imaginario colegtise ha tardado mucho en remediar, pero el relato
directo de quienes lo han superado, como evidgnigatimonio, también actlia como incitacion para qu
otros den su voz.

En el ambito literario, ejemplos ya nombrados cdme girasoles ciegos La voz dormida
privilegian el lugar del testimonio frente al doembp escrito, en el primero suele estar, tenueozade
quienes perdieron y ahora se despiertan para éaa pin discurso histérico plural. El relato oral no
pretende equipararse al relato histérico sino perda instauracion de las memorias elididas.

El articulo de Borquez y Ennis repasa la histoelbgénero documental y como los limites entre
éste y la ficcién se van borrando a medida quezavehnuevo siglo. No obstante, advierten que en el
caso especifico de los documentales que abordamalde la memoria, prevalece el formato tradidiona

El dGltimo articulo es el de Monica Musci, quien gmiade de la ficcion para adentrarse en las
noticias periodisticas. Divide su trabajo en dasasala primera dedicada a las cronicas publicad&d
paisacerca de la reapertura de las fosas comunesterritmrio espafiol, la segunda parte se dedica al
andlisis especifico de las noticias sobre la fasalfacar, donde supuestamente esti enterradoi€eder
Garcia Lorca; para esto realiza una comparative &htpais ABCy El mundg buscando en las marcas
discursivas las elecciones ideoldgicas respedtna de la memoria.

Encuentra en su estudio que las noticias suelan eststituidas por una escena que se repite, la
de los arquedlogos y antropdlogos forenses que, laajnirada de algunos familiares, trabajan en la
recuperacion de los restos. Luego del hallazgaasa p las necrolégicas, donde se especifica elneomb
completo, el oficio y la fecha de la muerte; lalm#zion de estos datos otorga una identidad ygarla
quienes les fue quitado el derecho ciudadano y hapasi “estas listas constituyen un gesto clarganen
reivindicativo, la restitucion tardia de un derectm modo de disputar la batalla contra el olvid@85)

En el apartado cuarto nos habla sobre la impodateilas fotos y los objetos en el efecto de radlie

la noticia, ya no se trata de elementos de ficsida de elementos reales que fijan al sujeto fusiuna

vida cotidiana, a una comunidad y a una familia gapera reconocerle en el objeto perdido. Vale
recordar para escenificar este sentimiento el pajeale Dofia Celia dra voz dormidaque luego de no
poder ver el cuerpo de su hija y no saber dondéhsiio enterrada, se dedica a coger retazos de las
vestimentas de los muertos para sus familiares.

Esta cita realza la importancia que tienen lostobjen el proceso de duelo, una impronta que no
cambié su signo con el fin de las muertes sino &ire hoy sigue siendo primordial para superar el
trauma. Musci analiza el campo Iéxico de las nasi@n referencia, por un lado a las fosas, y por ot
lado a los sentimientos de los familiares de lasimas, también destaca los participios pasivosaen
reconstruccion de los sucesos, donde se reflggadgcimiento de las victimas, la sumisién y la joiérd
total de voluntad: se dejan hacer, trasladar, emygnterrar.

En la segunda parte analiza las noticias sobrpdisnicas excavaciones en la fosa de Alfacar,
donde se creia estaba enterrado Garcia Lorca. &meénzo del proceso de exhumacion, las diferencia
sobre las noticias son minimas, pero a medida galezan los dias el lenguaje sutil se va transfodman
en disimiles posturas, asi, la descripcion de teiacevidencia la separacion enEkpaispor un lado y
ABCYy El Mundopor el otro.

Entre la memoria propia y la ajen@presenta el intersticio que se forma entre @meIGCION
que vivid la Guerra Civil y la densa dictadura fraista, y otra generacion, que después de casiocuat
décadas se apropia de las voces silenciadas ysdeauerdos. La primera, escindida en su ideolegia,
sus acciones, y en su cotidianeidad puede recompargasado s6lo por medio de la segunda, cemar la
heridas, dar nombre a sus muertos y escribir,finate, las palabras que le fueron arrebatadasnéagp
si para cerrar las heridas es preciso poner umfepitriste, erguir un monumento en memoria de,
recuperar un reloj que no funciona o mantenergéeadle una fosa, si esto se convierte en una rcksi
insustituible, debe hacerse.
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La memoria ajena es la que pertenece, por dereclkosociedad espafiola, es la imagen de un
recuerdo que intenté borrarse, pero que comiersagr y a reescribirse. La memoria propia es la qu
dia a dia se sigue elaborando, a base de rompdoganiedos. Entre una y otra, una nueva oleada de
escritores se ubica para buscar sentido a la agiatepara reinventar el pasado pero también asshos,
buscando respuestas ante los eminentes cambioapreadiendo una historia que de a poco comienza a
ser de todos.

El estudio dirigido por Macciuci y Pochat sirve anmuia para recorrer la extensa narrativa
sobre la memoria que se estd produciendo en lafigspetual, pero también sienta las bases para la
interpretacion de estos textos y del fenémeno fitst@ue los acoge, escrito de manera clara aunque
por eso menos intenso, nos impela hacia caminoativass que se bifurcan siempre al mismo sitio: la
memoria.

Luz C. Souto



