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En Cuerpo y cultura. Las mausicas “mulatas” y la sulsién del baile el socidlogo
puertorriquefio Angel Quintero Rivera analiza lafipacion y definicion de una identidad hibrida,
general latinoamericana y caribefia en particulaygrtada a través del baile en su vinculo inhereoi
la ritmicidad musical. Danza y musica constituy@séematicos estructuradores de la obra y ofracen
esquema de aportes culturales de vertientes dévets@ entramado —hecho de interseccion y mezcla—
el autor recorre en su ensayo desde una perspettaraadora, relacional y diacronica. La corporkida
cultural caribefia adquiere un cardcter polirritmicalescentrado respecto de las pautas sonoras —
univocas y sistematizadas— de la cultura occideBtalesta linea, la consideracion de las expresione
musicales y los bailes como posibilidades de litiérao lo que el autor denomina en el “Prefacio’’id
impugnacion subversiva a la carcel de larga dunad@ eurocentrismo racista” (p. 13) ilumina elesy
de procesos distintivos que marcaron y aln atraniesarea como la esclavitud sumado a los redesen
fendmenos diasporicos en tanto elementos axiongtigoe articulan y enmarcan su reflexion
sociocultural. Nucleos tematicos trabajados pom@uo Rivera en su ensayo anterior (editado en)1998
Salsa, sabor y control. Sociologia de la musicapical’ con el cual mantiene un didlogo permanente.

El libro se estructura en tres partes desde dohdmuter ofrece, de manera original, una
invitacion al lector a dejarse llevar a través delvimiento del baile (con sus respectivos acordes)
pautado por un paseo introductorio, un merengutratiganto con un jaleo final —subdividido a su vez
en tres contundentes repiqueteos—. Cada seccidniacdeterminadas expresiones musicales y danzas
caribefias en las cuales las concepciones de het&idgd y mulatez que tematiza como objeto de
andlisis se acompafa y refuerza formalmente pdrakpolacion intercalada de canciones, partituras,
esquemas e imagenes de cantantes representatevdgedho, la obra se abre con la xilografia de José
Rosa titulada “Festejo” (1977) quien toma como bhdsesu disefio la referencia al bolero “Lagrimas
negras” (1931) de Miguel Matamoros. Esta combinatdual que contrasta tematicamente el dolor y la
alegria o la coercidn y la liberacién también séeatk en el excelente “Prélogo” del socidlogo e
Anibal Quijano titulado “Fiesta y Poder en el CaritNotas a propésito de los anélisis de Angel
Quintero”.

La primera seccion del ensayo |. PASEO funcionacalande presentacién general del tema
donde reflexiona sobre las articulaciones entrealgnconformacion de la ciudadania nacional. Ea est
marco el ensayista considera las expresiones nhesigabailes caribefios como modos de establecer
lazos socioculturales. Se detiene en el analipisaia de ldbomba musica tradicional puertorriquefia de
herencia africana —surgida en el &mbito de lastptéones durante el periodo de esclavitud— y la
manera en que el protagonismo otorgado a la pérgusomo comunicacion ritmica camuflada por
medio de los toques de tambor en dialogo con lpsesiones corporales, se contindia y resignifica en
artistas contemporaneos que cultivasdésa Asimismo, Quintero Rivera presenta una definiafobal
de las “musicas mulatas” americanas caracterizagiaka riqueza combinatoria entre melodia, armgnia
ritmo a partir de la libre conjugacién entre conipidsm sistematica e improvisacion espontanea. La
consideracion de ambitos latinoamericanos espesifitnto con los espacios culturales diferenciesglore
contenidos en ellos se sintetiza en la apelacidasaexpresiones dehandato colectivo vy floreo
individual. Ambas nociones sustentan una practicapartida de comunicacion, a través de la musica y
de la gestualidad corporal en la danza, que redlittazado de un espacio identitario comin de
pertenencia social y cultural.

En el capitulo central del ensayo Il “MERENGUE”, i@tero Rivera examina, desde un
pormenorizado enfoque historico y social, el procds conformacioén y desarrollo de las “musicas
bailables mulatas” en el Caribe y América. El stmgjé puertorriquefio toma como punto de partidade s
indagacion la emergencia de las contradanzas ynkedmen el siglo XIX atendiendo a aspectos coao: |
base occidental de la musica en su melodia y aancombinada con variaciones propiamente
americanas como las descargas instrumentales sid@splos soneos vocales, la heterogeneidad de
timbres o la repeticién en tanto mecanismo de gifieacion que se explica por su origen afroamenca
manifiesto, ademas, en las practicas rituales tgiagidad (estados de trance y sensualismo de las
danzas). Aspectos sobre los cuales subyace lamdeiduna identidad colectiva popular cohesionada e
intercomunicada mediante las practicas musicallss Yailes. Desde este nucleo de analisis Quintero
Rivera describe y proyecta los rasgos principatestcas expresiones sonoras y bailes de salémeg fi
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del siglo XIX, surgidas en estratificadas sociedaggclavistas, como mlaxixe, merengue, vals criollo,
danzay danzonpara pasar a la primera década del siglo XX aavadia larumbay el bolero afrocaribefio
junto con lasamba afrobrasilefia, labossa novay, finalmente, culminar en la indagacion sobre
manifestaciones debck y hip-hop afronorteamericanos sumado a consideraciones sbedypso,el
reggae,reggaetdn las fusiones y revalorizaciones del legado afexaano en lasalsay el jazz latino
durante la segunda mitad del siglo pasado y pimgigel XXI. Inmersas en este amplio arco temporal,
dichas manifestaciones corporales y musicales mgeatran moduladas por problematicas convergentes
tales como el vinculo tensionado entre lo cultooypbpular, los efectos de un incesante flujo de
migraciones tanto internas como externas, el tietzm tematico de melancolia tropical junto con
experiencias de nomadismo y desarraigo. Asi, satafuponer de relieve regularidades dinamicas que
articulan las diversas areas del Caribe y de Amésgbrayando su complejidad y enriquecedora
heterogeneidad cultural.

El ultimo capitulo titulado IIl. JALEO se subdivid# una triada de repiqueteos que contiene un
analisis panoramico sobre las musicas bailablesieanas a partir de la referencia a sus trayectatéa
género y a los itinerarios biograficos de sus prtes y compositores representativos. El primer
repiqueteo examina los origenes del baile en pasgjhefios, en especial, dedanza puertorriquefiy
del merengue.Angel Quintero Rivera, muestra como danza puertorriquefiees expresion de una
“estratificada integracion” —269— nacional de seetosociales divergentes (hacendados y mulatos
artesanos) consolidada en composiciones del ponigleiel Campos a fines del siglo XIX y luego,
durante el siglo siguiente, la manera en que pigadatinamente su protagonismo a causa de los
cambios resultantes de la modernizacion y emergselaa vinculada a los sectores obreros urbanos.
Mientras que elmerengueha logrado mantener su caracter tradicigjftairo o campesino. En el
repiqueteo segundo, el ensayista se detiene ergandas relaciones entre dos autores musicales
paradigmaticos: el sonero Ismael Rivera y el timmRafael Cortijo —y su combo—. Figuras a través
de las cuales reflexiona sobre los procesos deamiggres internas a Santurce y la didspora coleativa
Nueva York junto con la revalorizacion de la impsaeién sonora y la amplia difusién en los medies d
comunicacion masiva. El tercer repiqueteo de est&® que cierra el ensayo despliega una cartografia
simbolica de la trayectoria de $alsadefinida como una forma de hacer musica sustereada libre
combinacién de ritmos. A la vez se centra, de mesfzecial, en los aportes de Eddie Palmieri. Segun
Quintero Rivera la sensibilidad salsera revela wel@acion de identidad caribefia y latinoamericana
transterritorial entre los sujetos ndmades. Estaeocion nodal de laalsase convierte en ejemplo
cristalizador de la fuerza subversiva de las méshzlables mulatas a lo largo del tiempo dado que
socavan la: “... radical separacion —cartesiana—eemtente-civilizaciéon y cuerpo-naturaleza, que la
creatividad expresiva del cuerpo danzante poneslande juicio, y que vamos ensefiandole al mundo
desde la sabiduria de nuestra ‘mulata’ tradicidlabie” (p. 357).

Este ensayo de Angel Quintero Rivera ofrece unsingable y novedoso aporte para pensar el
dinamico tramado de la identidad caribefia en pdatic(y latinoamericana en general) pautado por
dualidades “¢Diversion enajenada o fiesta libex®dri(p. 9). El autor responde en su analisis a esta
pregunta preliminar desde una aguda perspectiviacstitiral que entrelaza muasicas mulatas y bailes
como expresiones resignificadoras del legado afeoi@ano en cuanto a su potencialidad de
insubordinacion cultural o como sintetiza la leteauna cancion: “Cordios los cria y ellos se juntan
Soneo Te digo que esos negros se juntan / jMira meteswimgque te asustan” (p. 275).
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