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Se debe a Alberto Giordano el haber propuesto E6node “giro autobiografico” para
identificar en la literatura argentina “un movimierperceptible no sélo en la publicacion de es@agu
intimas (diarios, cartas, confesiones) y en laif@raicion de blogs de escritores, sino tambiénetatas,
en poemas y hasta en ensayos criticos que descolascionteras entre literatura y ‘vida real™ ¢8).

Sin embargo, y aunque el mismo Giordano, como ctarem el prélogo de este libro, propuso la nocién
para atraer la atencién no solo de la critica eafeada, sino también del periodismo cultural, su
difusion trajo aparejado el uso acritico de la naisnlegandose inclusa adscribir al “giro
autobiografico” cualquier obra donde se expusiéhaellas” del yo que escribe. Asi ocurrié con lagq
Giordano llama “novelas del yo”, ejemplos de lagles podrian ser algunas publicaciones de 20079 com
Derrumbe de Daniel GuebeHlistoria del llantqg de Alan Pauls, &ra el cielg de Sergio Bizzio. Segun

el autor, “siempre hubo ficciones en las que sesparentaban o se exhibian huellas de la vidautet,a

no hay ninguna novedad en esto” (p. 8); en todo,dasque ha habido es una tendencia a considerar
estas huellas como parte de reales experimentobiagtaficos, alentada no sélo por el periodismo
cultural, sino también por los mismos autores ahmcionar sus libros en entrevistas. Esa adscripcio
indiscriminada al giro autobiografico de toda ofue ostente “huellas del yo” se debe, quizas, asina
muy extendida, vigorosa y casi siempre banal caltier o intimo” (p. 8). La cultura de lo intimo abse

y banaliza las escrituras autobiograficas: “Comfilsque quiera, expdngase descarnadamente, coe tal
gue no tengamos dudas o podamos jugar sin inqeetdue el que vivié y el que escribe son el mismo
(p. 9). Por lo tanto, habria que hacer un desliadige, por un lado, aquellos textos con verdadera
intensidad y, por el otro, aquellos que no la tierfao es a partir de la extension de los temasg/gma
menor o minima, ya sea que comprometan las espeigsiica, privada o intima), sino a partir de la
intensidad con que la escritura sobre cualquieat@gnagina posibilidades de vida que hay que peglsar
nervio politico de las experiencias literarias” 18).

Este deslinde parece atravesar t&tigiro autobiogréafico de la literatura argentinactual (que
relne seis ensayos de Giordano y un apéndice catopper dos textos de Nora Avaro); su autor se
muestra empefiado en explicar cuando nos encontrantesuna escritura con verdadera intensidad y
cuando con una que no la tiene; es decir, lo gtemta Giordano a través de los ensayos del libro es
trazar limites al supuesto “giro autobiograficotisLpeligros que segun Giordano “acechan detrassde |
valores de la cultura de lo intimo” parecen en@sé en, por ejemplo, el cicl@onfesionario Historia
de mi vida privadadonde distintas personalidades del arte y detat&pulo fueron invitadas para
confesarse, bajo lemas como “Confesionario, méaxintienidad con el imaginario ajeno. Siempre
entretenido, nunca aburrido”. A partir de algunaslas intervenciones (recogidas en libro en 2006),
Giordano diferencia entre aquellpsrformancesjue utilizan la confesion de manera banal, commme
exposicién de hechos privados, y aquellas queillaant de la manera en que, segun Maria Zambrano, s
produce (o se deberia producir) una confesionees,dcomo método terapéutico en el que la vida se
afirma por su potencia de metamorfosis” (pp. 25-2&)i, Giordano reconoce en la intervencion del
escritor Pablo Pérez “un auténtico ejercicio espt! (p. 34), ya que en ella el autor se deja peah el
propio olvido y en la propia indeterminaciéon. Esegpara poder comprenderla, la intimidad debe ser
entendida del mismo modo en que la entiende JoséPlando en su estudi@ intimidad(1996): “Segun
Pardo, lo intimo no seria, como suele entendéraak gradacion sutil de lo privado, sino una dirtens
irrepresentable de la subjetividad, una reseniaditerminacion que escapa a la dialéctica simplgue
lo privado y lo publico se oponen para poder complgtarse” (p. 52). No se trata, entonces, de contar
secretos por el mero hecho de gpevados sino de dejarse perder en “la propia ajenidad agviene al
experimentar una escritura intima como metamorfisiano mismo, donde ese no-reconocerse muestre,
precisamente, la existencia de algo intimo “quepnede, pero quiere ser dicho” (p. 31). Resulta
interesante el comentario que, en el mismo ensalye €onfesionarig agrega Giordano sobte vida
descalzq2006) de Alan Pauls, donde, en su capitulo figlagscritor expone, mediante una paréfrasis de
“Sur la lecture” de Proust, su descubrimiento ditéaatura como forma de vida; Giordano adviente g
el propio artificio en el que la escena se insddhilita la potencia que el ejercicio autobiografibe
Pauls podria haber llegado a tener: la habria desichubiera confiado en el poder del olvido como
transformador de si mismo en la escritura.

Esa misma “ética” de la escritura autobiograficapsede encontrar en la lectura que hace
Giordano de los ensayos dedicados a Rall EscariaNéoreno y Elvio Gandolfo. Por ejemplo, en el
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libro de EscariDos relatos portefio§2006), una obra en la que el autor explora reasedd su vida,
Giordano ve una fuerza que se opone a la reconglruautobiogréfica lineal, porque su fragmentadd
tiene “la apariencia feliz de lo inacabado (la &aria que toma la vida cuando es lo que nos sjicgile

15). Escari anota sus recuerdos dandoles la foengiiietas”, pero dejando que la potencia del resme
invada su presente; por eso, Giordano dice quibrel tle Escari comparte con los diarios intimos esa
orientacion al presente, “como ejercicio de intbrastion de la vida, indiferente a cualquier prdpede
reconstruccion” (p. 18). Hay en el libro de Eseara alusién a dos acontecimientos excepcionalssi en
vida: su amor por Copi y el dolor ocasionado pomiaerte de su hermano, pero sin embargo esos
acontecimientos no son relatados, ellos todaviaesisten a la escritura, y se sitian en un lugar
inabordable de manera directa: “La no-verdad deafestos intimos, eso que no se puede contar porque
algolo impide, es lo que cuenta” (p. 17).

Esta intensidad y esta “apariencia feliz de lo ateclo” que Giordano percibe en la obra de sus
“héroes” del giro autobiografico de la literaturagentina, rompen la distancia critica que las
construcciones literarias imponen a los materidielsrecuerdo (como la impone el final da vida
descalzy; por eso es que no necesariamente se hara “Hitersura” con ellos, porque las buenas
escrituras intimas “se resisten” (p. 39) a esatifigacion que bloquearia su intensidad.

A la altura de estas reflexiones, es cuando elimérifgiro autobiografico” mostraria cierta
restriccion, ya que el impulso que recorre estasitesas es diferente al que se asocia a un texto
autobiografico estrictamente considerado, del seaspera cierta “voluntad de totalizacién” (p., 46n
el que “la trama de los recuerdos esté sujetapmastompleto a la autofiguracion de aspectos paslic
(p. 46). Esa inquietud le es planteada a Giordanap oyente de un seminario realizado en Rosauie,
el autor menciona en el ensayo sobre Daniel Lioluido en este libro. Por eso es que, parafraseando
Link cuando habla de cierta “imaginacion intimist@ntemporanea, segin Giordano se podria hablar de
“giro intimista” para hombrar la profusa cantidagl escritos que se dejan leer como intimos. Aunque a
Giordano este término tampoco lo convence demagiague “la heterogeneidad entre lo intimo y lo
privado [...] sobreviviria apenas como una converdiatiferencia de grados”, p. 46), es posible
considerarlo al ver la forma en que Link cierrdeletura de un texto suyo, “Yo fui pobre”, en el ms
seminario de Rosario: al terminar de leer, Linkaeclque él nunca ha sido pobre. Aunque con su
aclaracion probablemente se haya disminuido etefeelodramatico que provoca este texto, en rahlida
lo que logra es evidenciar la convicciéon de queimporta cuanta verdad diga un texto, sino “la
experiencia quee hacecada vez” (p. 48). Esa nocién de experiencia gsfaupor Link no resta al texto
su entidad de “escritura intima”, porque “aunqueliga lo que piensa, incluso si no dice ni pieredan
el sujeto siempre muestra mas de lo que sus palalsas silencios comunican, una apariencia dalsent
que se le escapa pero que otro podria interpratarocla revelacion de algo verdadero que lo
individualiza” (p. 47). Incluso si no esta dicienidoverdad, una escritura intima realmente intexstara
hablando sobre el sujeto en el momento en quebesgriostrando esa “dimensién irrepresentable de la
subjetividad” que segun Pardo es la intimidad, piema punto de desaparecer, en ese transito
momentaneo que es “el paso de la vida a travéssdealabras”.
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