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RESUMEN

El interés de la industria editorial espafiola per literatura hispanoamericana resurge a partir aes |
afios noventa del siglo XX, al tiempo que se formeurttas relaciones culturales y econémicas de diver
tipo. Por un lado, los grandes grupos apuestan Gesgos minimos y controlados; por otro, editoriale
independientes tienen por objetivo descubrir nuexses con talento y calidad literaria. En el cat®
Anagrama se ha abierto el catalogo a escritores @ddolafio, Aira, Pitol, Neuman o Pauls, pero
también se ha creado una especie de redil anagiamé&tn palabras de Herralde, y asi un grupo de
escritores “de marca” disfruta del capital simb&iae la editorial, al tiempo que lo incrementa an
SuUyo propio gracias a su notable produccién y saypccion internacional.
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ABSTRACT

The interest of the Spanish publishing industridispano-American Literature has reemerged since the
nineties, while other cultural and economic relasbips of diverse kinds have been encouraged. ©n th
one hand, main groups invest with minimum and odlett risks; on the other hand, independent
publishing houses aim at discovering new talentides and literary quality. In the case of Anagrama
its catalogue has incorporated writers like Bolafidira, Pitol, Neuman and Pauls, but also, in
Herralde’s words, a sort of “anagramatic enclosurbas been created, that is, a group of “trademark”
writers enjoying the symbolic capital of the pubiigy company while at the same time increasingth w
their own capital, thanks to their remarkable pration and their international projection.
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Desde los afios noventa del pasado siglo, con cespatitucional y privado, no pocas
vienen siendo las iniciativas encaminadas al adianento del espacio cultural latinoamericano,
entre cuyos objetivos figuran: la proteccion deetegua con sus multiples matices (sirvan como
muestra los Congresos Internacionales de la Lekgpaiiola, que se celebran desde 1997), el
intercambio y el fomento de manifestaciones vaeasine, las artes plasticas o la literatura) asi
como la mejora de convenios existentes, el estafilatto de vias de difusion y el necesario
planteamiento de revision o de eliminacion de @aghbarreras politicas y econdmicas dificultan
la proyeccion internacional. Con relacion a larditara, y acerca de la necesidad de establecer
contactos y promover el conocimiento reciproco Emal espacio, Jorge Herralde, editor y
propietario de la editorial Anagrama, afirmo:

De algin modo, intentamos reaccionar contra ekmsiat de compartimientos
estancos con que parece funcionar el sistema tledeen los distintos paises de
habla hispana: en Argentina, salvo excepcionesenteen muchos esparioles ni
viceversa, en Chile no se leen los mexicanos gursisivamente. En parte por eso
he viajado, para retomar contacto personal y pegaiisen busca de manuscritos,
gue para mi son siempre una aventura (Cristoff 1999
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Asi también, respecto de la desestructuracién @etado, Herralde aludié al escritor
Ricardo Piglia, caso al que llamaba uno de los temiss mas impenetrables de la edicion
literaria reciente”:

Por una parte, Piglia estaba (y sigue estandoadmdipor Planeta (y por su filial
Seix Barral) en Argentina. Pero, aunque esta cereib uno de los mejores
autores argentinos de su catalogo, y ha consegoid®lata quemadal Premio
Planeta en su pais y se ha filmado una peliculiee ®#a novela, que tuvo un éxito
considerable en Argentina y era verosimil que lgiena en Espafia [...],
curiosamente ningun libro de Piglia estaba pubticed Espafia, pese a que Seix
Barral habia reanudado una intensa dedicacion aiganiBatina (Herralde 2004:
217).

Resurge, pues, el discurso panhispanista y Espafi@aoel papel de puente
transatlantico, de mediador de intereses principatemhacia la Union Europea. De tal manera,
si observamos el campo literario comprobamos qggejendo un camino histérico recorrido
por la industria editorial espafiola —tan fructife el entresiglos XIX-XX, interrumpido
primero por la dictadura franquista, y despuésagpizis financieras, golpes militares, censura
gubernativa, inflacion galopante y derrumbe mometan varios paises—, se ha venido
reforzando vigorosamente la accién empresariabhgaen) América justo a partir de una época
mas estable en ambas orillas, tal como confirmamlalantacion de filiales de editoriales
espafiolas en América Latina, de gran incidencial granorama literario, y el flujo de autores
hispanoamericanos —aun cuando no siempre suporsggZedo a espacios transnacionales— a
través de actuaciones axiales en este proceso diaaidam cultural (y econémico), entre ellas:
el proyecto Alfaguara Global y las actividades gelpo Planeta y de editoriales como Seix
Barral, Tusquets y Lengua de Trapademas, en Espafia, donde se impulsan voces ertesgen
de la literatura hispanoamericana y se mantiepegsencia de autores canonizadosbhdeimy
de otros de la generacién siguiente, destacamaiivias como el Salon del Libro Iberoamericano
de Gijon, desde 1998; las promovidas por la Casandérica, surgida en 1990, y en su seno la
Red de Centros Culturales de América y Europa (RE)CA las que cabria afadir la creacion
en 1992 de la Asociacion de las Televisiones Edsay Culturales Iberoamericanas (ATEI)

2 Con relacién a la situacion del periodo de emaiigean los noventa, y sobre la presencia de las
editoriales espafiolas, como sefalé Gras (2000)updado encontramos grandes corporaciones, como
Planeta y Alfaguara, grupo cuya labor se caractepiar una politica editorial de riesgos minimos,
controlados, y sustenta buena parte de su cat&lmgdextos de la ndmina canonizada de la literatura
hispanoamericana: “controla el espacio mas prestigj...] a la vez que, consciente de la necesidad de
renovacion a medio plazo, busca el control de otespacios emergentes que le aseguren el
mantenimiento de esa hegemonia”. Destacable eséarabreaparicion del Premio Biblioteca Breve, de
Seix Barral, tan significativo para autores comanelkicano Jorge Volpi en 1999, el argentino Gonzalo
Garcés en 2000 o el chileno Mauricio Electorat @42 En cuanto a Tusquets, cuenta en su catalago co
autores como Luis Sepulveda, Reinaldo Arenas, d\Ri§tévez o Eduardo Berti. Y marcada por el riesgo,
la osadia y la diversidad queda la actividad deguande Trapo. En resumen, Gras (2000) analizé la
tension por la legitimacion literaria y la hegen@oah el campo literario: por una parte, se hallaoras
consagrados y apuestas mas comerciales en emgesaslo de produccion corto”, de riesgos minimos,
con circuitos propios de comercializacion y de proitn que garantizan la recuperacion de la inversio
y el consumo rapido: Planeta, Alfaguara y CircudoLdctores. Por otra parte, editoriales indepereisen
como Lengua de Trapo son de “ciclo de producciégolaporque arriesgan en inversiones culturales de
futuro y descubren a autores jovenes. En lo edenSisagrama asume esta posicion, si bien su
infraestructura le permite correr menos riesgas laoka de recuperar la inversién. Es mas, la exgilin

de su capital simbdlico acumulado hace que elgiesgmido sea menor.

% En la ATEI han surgido propuestas como la re\dgital El Porta(L)voz en 2008, que se define como
“autorrelato de la cultura iberoamericana”. Su tgeprincipal es revelar aspectos y eventos calés
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y, en ambito académico, de la Asociacién EspafelBgiudios Literarios Hispanoamericanos.
Ademas, muy relevante ha sido la repercusion qoedrado y tienen los numerosos premios
literarios cuyos ganadores proceden de uno u @wo, | desde los emblematicos Premio
Cervantes y Premio Internacional de Novela RomuknleGos a otros fomentados por
editoriales: el Herralde, el Planeta, el AlfaguabPrimavera de Novela o el mas reciente
Premio Iberoamericano de Narrativa Planeta-Casamén su tercera edicién en 2009.

En este marco de interaccion cultural también gpetila editorial Anagrama, de la que
nos ocupamos en estas paginas con el fin de paedestmotivaciones de su interés por el
espacio hispanoamericano y, en consecuencia, lohqusupuesto para ciertos escritores
pertenecer a tan modélica editorial, que respordegae se considera una marca de prestigio,
desde hace cuatro décadas tan bien labrada pditsu Eor ello los definimos como autoes
marca es decir, mediante una locucion adjetiva querefcuanto sobresale en una linea y es
expresion muy pertinente para hablar de Anagramea®llo de calidad en el mundo editorial,
y cultural por extensiéon (“Anagrama” significa “Biy 0 emblema” especialmente constituido
por letras). Como es sabido, Anagrama difiere deelditoriales puramente comerciales que,
como apunté Giulio Einaudi —retomando una expresiénElio Vittorini— esencialmente
fomentan laobras de consolacigrirente a las dprovocacion(Muchnik 2002: 78). En efecto,
Anagrama representa la edicién “si”, tal como Eiti@enominaba a aquella que investiga, se
arriesga, busca la parte oculta, lo prohibido welesintereses profundos. Por el contrario, la
editorial “no” esté “a favor de lo obvio, del medoa del caballo ganador, sin mas preocupacion
gue la cuenta de resultados” (Herralde 2001: 188agrama se inscribe claramente en una
lineaprovocadora mantenida en los ensayos y las novelas que praeatente configuran su
catélogo. En su actividad exploradora, Herralda babhe que nada entre tiburones, o editoriales
de un megagrupo. Por ello, sobre la edicion actaalsidera que “los hombres del marketing
han ido desplazando a los hombres de la cultutanselgguion de un mercado bajo el signo de
la culturalight y de la edicion espectaculo” (Herralde 2001: 2C8)mo independiente, ademas,
Herralde ha insistido en que no hay recetas pdn@@wir, excepto:

estar en alerta permanente, montar el equipo Yyisplositivo apropiados para
acopiar y procesar la maxima informacion en fundéhproyecto editorial, tener
una capacidad financiera acorde para dicho proyectque éste despierte la
confianza o complicidad indispensables de autaagentes literarios y colegas
extranjeros, asi como de libreros, criticos y lext@dHerralde 2001: 287).

Con tales premisas Herralde ha sabido traspasatefes, vivificar el debate artistico
con criterios regidos por la calidad, apostar pua literatura exigente y una cultura critica y
responsable en permanente ésmosis con el tiempquenvive y ha vivido. Asi, en su
prestigioso catalogo, resulta significativa la ndenide escritores cuyos textos han ido
perfilando en parte la reciente historia de laatara peninsular en lengua castellana (sobre todo
de la denominada “nueva narrativa” de los afiosrdelljeQuedan ahi nombres como Carmen
Martin Gaite, Esther Tusquets, Alvaro Pombo, Pal®isz-Mas, Enrique Vila-Matas, Félix de
Azla, Javier Marias, Vicente Molina Foix, Antoniol&, Luis Magrinya, Alejandro Gandara,
Rafael Chirbes, Belén Gopegui, Ignacio MartinePén, David Trueba y Andrés Barba.

En cuanto a los escritores americanos, si coneghiBrBiblioteca Breve en los sesenta,
de la mano de Carlos Barral se fragub@mcon obras de Vargas Llosa o Cabrera Infante, al
que sigui6 el denominadmst-boomen nuestra épotalerralde ha desplegado su energia para

gque normalmente no encuentran eco en los grandesdiosne de comunicacion.
[http://www.elportalvoz.coin

* Fundamentalmente, como apunté Gras (2000), podg@alarse tres grupos en lucha simbélica por la
defensa de su espacio en el campo literario: lasagrados dddoomy del postboomla “banda” (Luis
Sepulveda, Hernan Rivera, Paco Ignacio Taibo d¢l) &6. ‘sniper$ (Bolafio, Aira, etc.); y la vanguardia
joven, con una potente y activa narrativa. En esfims, debido a la seleccién de textos que segaudfhi
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dar a conocer escritores en un esfuerzo constantersbvacion y provocacion. Ampliamente
dedicado a la cultura europea, su visién no ha igpemente eurocéntrica ni excluyente, tal
como manifiesta su vinculacién con la Ultima néveathispanoamericana, hacia la cual la
curiosidad de Herralde resurgié también en los myepara llegar a nuestros dias con
singulares escritores en su catalogo que tambgtmain entre los galardonados con los dos
reputados premios convocados por Anagrama: Premialde de Novela, creado en el 83, y el
Premio Anagrama de Ensayo, diez afios antes. Ségdita, por motivos politicos, sociales y
econdmicos, tanto del lado de aca como el delaligjsis de la industria editorial a finales de
los setenta le gener6 serios problemas a Anagragnayados por la crisis de la distribuidora
Enlace’> en uno de los peores momentos para la exportacKmérica Latina (Herralde 2001:
25-26). Afos después, en su vuelta, Anagrama dedcelincorporé a autores como Jaime
Bayly, ganador del Premio Herralde en 19B& fioche es virggn Roberto Bolafio, en el 98
(Los detectives salvajey Andrés Neuman, finalista en 19%afiloche, y flamante vencedor
del Premio Alfaguara 2009E( viajero del sigld. A ellos se les afadieron después otros
vencedores del Herralde como Alan Pauls, en 2@3&sadg; Juan Villoro, en 2004H]
testigg y Alonso Cueto, en 2009.¢ hora azu), asi como los galardonados con el Premio
Anagrama de ensayo, como Carlos Monsivais, en 2AD6s de familiy, y Rafael Rojas, en
2006 (Tumbas sin sosiejjo Se trata, pues, de autores que, como otros ddlit@&
hispanoamericano, nos permiten reconocer el esgauiodlico, al territorio compartido y al
imaginario colectivo y linglistico, que, sin saicaf su variedad y sustancia, Carlos Fuentes
bautizé con optimismo como el territorio de la Maac“Todos los libros, sean espafioles o
hispanoamericanos, pertenecen a un solo territesolo que yo llamo el territorio de La
Mancha. Todos venimos de esa geografia, no sélehega, sino manchada, es decir, mestiza,
itinerante, del futuro” (1998: 7).

Anagrama, convertida en pasarela entre ambos enitdis, ha venido incorporando
escritores hispanoamericanos como los citadoas también a Pedro Juan Gutiérrez, Alejandro
Rossi, Sergio Pitol, Guillermo Fadanelli, Mario B&h, Eduardo Halfon, Augusto Monterroso,
Evelio Rosero, Roberto Fernandez o Laura Restrsipbjen no todos se mantienen en su
catélogo por los consabidos vaivenes de autoredageh la seduccion de otras editoriales, el
efectotrampolin de los premios y hasta la tentacién de cobrar geéschos de autor en una
casa editorial u otra. En su conjunto, la preseticéatitativa y cualitativa de estos escritores en
Anagrama evidencia, ademas, como la editorial gneespublicar a sus autores de forma cada
vez mas sistematica —en palabras de su editor-edend territorio en lengua espafiola, lo que
ha sido posible gracias a:

Espafa, ha sido denunciada (Becerra 2002) la siiStoigeneralizada de las expectativas del lector
espafiol, mediatizadas por la oferta editorial, puesto llega al lector no se corresponde conakdied

de origen (por ejemplo, literatura de tradicion ylap que no accede al proceso de internacionadimfci
Becerra también apuntaba que lo actual no ha deeles linea con la literatura consagrada pboein
cuyos resplandores no agotados y su referenciapoeseinte han dificultado la percepcion del paisaje
contemporaneo.

® A finales de los sesenta, en una etapa de cipemwismo, surgieron diversas editoriales trarsgges
gue se unieron en torno a una distribuidora coristribuciones de Enlace: Anagrama, Seix Barral,
Edicions 62 (Peninsula, en castellano), Laia, Fali@ Lumen y Tusquets, de Barcelona, y Cuadernos
para el Dialogo, de Madrid.

® El lector puede encontrar textos de Herralde swar®s de ellos, por ejemplo: “Alejandro Rossi, un
bien escaso” (2001: 77-81); “Canutos con Copi (2@3t95); “Pedro Lemebel, yegua del Apocalipsis”
(2004: 175-179), “Un premio para Alan Pauls” (20@€7-211) y “Ricardo Piglia, el escritor mas
subrayable” (2004: 213-218). Otros muchos figunaPer orden alfabético: Escritores, editores, amigos
(Anagrama, 2006): Sergio Pitol, Juan Villoro, JiRauro Gutiérrez y Alonso Cueto, entre otros.
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la progresiva implantacion de la editorial en Aroériatina), en especial desde los
90: pasearme, como hago con cierta frecuencidapdibrerias de Buenos Aires o
del D. F. es un masaje inigualable para el egmrgit Y hemos combatido la
crisis argentina haciendo ediciones locales dermi@iados autores extranjeros
muy consagrados —Sebald, Auster, Houellebecq, Thihudennedy Toole,
Bukowski, Bolafio, Vila-Matas— asi como de escrisoaegentinos —César Aira,
Toméas Abraham y ahora Alan Pauls (Azancot 2004: 24)

Por consiguiente, el interés de Anagrama por lpamisamericano esta muy ligado a sus
propésitos, que siempre han sido:

La busqueda de nuevas voces —es decir, la apuastaspposibles clasicos del

futuro, tanto en narrativa como en ensayo, en rugstis y en otros ambitos; el

rescate de aquellos clasicos del siglo XX negligido ya inencontrables; la

exploracién en torno a los debates politicos, nesrglculturales mas significativos

de nuestro tiempo, con cierta predileccidén por Bagiécursiones mas arriesgadas
y polémicas (Herralde 2009: 8).

Ademads, al cumplirse 40 afios de la creacion de ranaa cuyos primeros libros se
publicaron en 1969, en el opuscdeconstructing AnagramaHerralde menciona un aspecto
fundamental de un editor literario con vocaciontwall: la “politica de autor”, esto es: “ir
siguiendo a un autor y publicar todo lo que escrth@ se puede hacer con todos los autores,
pero en algunos casos si. [...] Claro que cuandoiltmo huevo de alguno de sus grandes
escritores no es tan bueno como esperaba, lacpalié autor es una soga al cuello” (Guerrero
2001). De ello da cuenta la lis3@ sobre 10en la cual aparecen autores con diez o masgitulo
en el catélogo, entre ellos: Auster, Bolafio, ClirddacEwan, Tabucchi, Vila-Matas, Pitol,
Wolfe o Bourdieu. Y significativo es que en tanestd lista figure Ricardo Piglia, dado que
representa la clara postura del editor por lo quesidera el Unico patriotismo de la tarea
conducente a crear un catalogo editorial solidoaplé: su busqueda por voces de calidad
literaria. En torno a esta “politica de autor”, gerPitol (2001: 9-15) ya resalté que una de las
claves del triunfo de Herralde es, precisamentéfaetor humano”, su relacién personal con
autores, editores y libreros. De modo que, porlawenas y armoniosas relaciones con los
escritores —salvo alguna excepcion—, en Herraldetocuerpo las palabras de Unseld (1985:
39-42) acerca de la confianza del escritor en witarel, y asi en el editor, ya que “le puede
dar seguridad y a menudo tiene gue animarle am@rtisu trabajo empezado, a emprender una
nueva obra o a recomendar después de un fallo,remancia, una critica o un fracaso
estrepitoso”. Evidentemente, tal colaboracion nedgupracticarse con todos y cada uno de los
autores. Unseld prosigue sefialando que la tareaditer es la de animar y desatar energias,
puesto que “no pretende con sus libros tanto aatshecesidades como crear otras nuevas. En
este sentido trata de convencer, educar, formate@s, quiere ser una especie de pedagogo; o
al menos ha de poseer un ‘eros’ pedagogico”.

El aura de la marca Anagrama: su capital simbdélico

En diversos libros de Herralde hallamos textos idasprovenientes de conferencias,
articulos de prensa y entrevistas personales stexte Rodrigo Fresan definié como “Miradas”
el editor no sélo lee y edita sino quibserva en librerias y ferias, en restaurantes,
presentaciones y viajes, alla donde puede sigulrddecon su tarea de editar, que para él
también es una forma de diversion. Y fue Sergiol Pl presenta©piniones mohicanasino

" Anagrama cuenta con distribuidores en diversasepafAsi, en Argentina: Riverside Agency, S.A.@.; e

Chile: Fernandez de Castro, Ltd.; en Colombia, Venezudtzuyador: Grupo Penta Distribuidores; en
México: Colofén, S.A.; en Panama y Perl: OcéandPeerto Rico: Compafiia Caribefia de Libros, Inc.;
en Uruguay: Gussi; en Costa Rica: Desarrollos @alkkg Costarricenses.
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de los titulos de estos libros recopilatorios, quisalté las cualidades del editor como escritor,
cuya mejor obra es la novela-rio que es el catallegénagrama, tal como lo habia aludido el
propio Herralde al definir la vazditar.

Editar me permite: explorar, descubrir, apostammartir placeres y entusiasmos;
practicar una variada gimnasia mental; subirmeefen cuando a las montafias
rusas y otras atracciones; seguir desde el pronégpexcitante metamorfosis que
conduce del manuscrito al libro. Y, durante el éxdy, “escribir” una particular
novela-rio: “el catdlogo de Anagrama” (Orquin 20235%).

Con relacién a su posicionamiento ante la escritdiearalde afirmo:

El editor no es un escritor frustrado, como quésielrtdpico, sino que es también

un escritor, pero una especie distinta de escutorescritor que en vez de operar
con palabras opera con macrounidades, los libreando colecciones a modo de

capitulos configurandose asi su catalogo como anela

El catalogo de un editor nos revela sus gustos yestusiasmos, sus aciertos y sus
fracasos, su posible coherencia, sus esperanzastivadas y sus apuestas

proféticas, sus relaciones con sus autores [...Hleasddn o rechazo o eclecticismo

respecto a las ideologias de su tiempo, su reaegit;nel impacto de las nuevas
tecnologias, su sentido de la oportunidad [...].

El estudio cronolégico, afio tras afio, se convemiu@s, en la lectura del libro de

su vida (2001: 246).

En uno de sus textos, al homenajear a Josep Hargalde describié al auténtico editor
con palabras validas para referirnos a él: “alggjea configura un catélogo, lo vive, que deja
sus huellas, mas o menos en filigrana, a travdesdibros que lo han seducido” (2001: 192).
En otro lugar, Herralde (2001: 319) aludié expéiciente a su editorial como una marca para
cuya creacion, influencia y eficacia, y para quecesvierta en contrasefia y se fije en el
imaginario colectivo, sefiald imprescindibles laspstencia y la coherencia, sin dispersiones ni
despistes, la imagen nitida, previsible y sorpratelePara ello un editor juega con factores
como el resultado de la batalla diaria de las nadesd, la vitalidad del fondo editorial, su
politica de derechos secundarios, el aura, es,daainarca como banderin de enganche: “un
‘aura’ que ‘proteja’ a escritores desconocidos, iqeeire credibilidad” (2001: 29%)Ademas,
ante la avalancha de publicaciones anuales, gstelé marca orienta al lector, le garantiza la
calidad y los criterios culturales que determinana upublicacion, al tiempo que
simultdneamente operan en el mercado varias mafleastel autor, de los suplementos o
revistas culturales, de los criticos mandarines|adelibrerias, de las editoriales. Sumandos
todos ellos necesarios, en mayor o menor medida,laavisibilidad y proyeccién de un libro”
(Herralde 2001: 320). En su caso, como editor iaddjgnte, pese a que no pueda gozar de las
sinergias transnacionales o perder mucho dineantcipos, Herralde consideré ventajosas “la
continuidad de una linea editorial, la relacion twmautores, la capacidad de tomar decisiones
rapidamente o la seguridad de [...] encontrar sierageemisma persona” (2001: 292). Y entre
los objetivos del buen editor situ6 el filtrado akiginales de potenciales nuevos talentos y la
construccién de un catalogo sin buscar la noveaadgnovedad, sin ir detrds de ninguna

8 En la historia de la edicién contemporanea, paaaitle paradigmaticas editoriales con aura son, en
nuestro ambito, Sudamericana, Losada, Siglo XXk Barral o Alianza. También sirva como muestra el
prestigio similar de un sello (Tusquets) y la firae un director literario (Sergio Pitol) en la sekios
Heterodoxos de la coleccion Cuadernos infimos duaexicano cre6 con autores como Gombrowicz,
Jonathan Swift, James Joyce y Malcolm Lowry, orgeatino Macedonio Fernandez. E incluso a pesar
de su integracién en el grupo Planeta, en el cas®eik Barral, su prestigio continta hoy en alzxigis

a factores como la presencia de un editor literawimo Pere Gimferrer.
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moda. Consiguientemente, su nicho natural es lal@xcia, el rigor, el trabajo bien hecho, con
imaginacion y tenacidad. Asi, “combinando las des del esprinter, en el dia a dia, con las del
corredor de fondo, en el proyecto editorial” (Hetea2001: 320), la marca Anagrama ha
beneficiado a escritores y a un publico lector cimmée de los criterios que han guiado la
publicacion de obras en lengua espafiola o tradsicldeotras, pero también la propia marca
gue el editor representa ha servido de correa asrision. Por lo tanto, Herralde ha
favorecido la contratacion de sus escritores easopraises por su amistad personal y las
“afinidades electivas” con editores foraneos, tamo él mismo expresé al referirse a su
catalogo: “en tanto y en cuanto tiene un fondo uteras extranjeros de primerisima fila, los
editores extranjeros se fian a priori de los libgias tu les recomiendas” (Orquin 2007: 228).
Pongamos por caso la novdariloche de Andrés Neuman, publicada en editoriales cano |
italiana Bompiani en 2001, dos afios después deaguethlista en el Premio Herralde, o
Historia del llantg de Alan Pauls, en la francesa Christian Bourgmis2009.

Asi también, a la representacion colectiva de Aaragrcontribuye, claro esta, el capital
simbdlico que venimos apuntando: caracteristicasocsu antigliedad, el prestigio de su fondo
editorial, el numero y el afianzamiento de susiwses, su condicion de editorial cultural e
independiente, la figura en si de Herralde, quadre sjue el editor muchas veces debe arriesgar
aun a sabiendas de que el autor que edita no &enuehos libros, y sabe que esto significa
tener en cuenta el lucro cesante a cambio de umrgondel capital simbdlico que, como la
suya, toda editorial requiere. Con relacion a eafdtal, y respecto de Anagrama, pertinentes
son los “Apuntes sobre la tarea del editor” enuwtasapor Unseld (1985: 34-43), segun los
cuales un autor se decide por una editorial pofisanomia total; por el editor, primer
interlocutor en el enjuiciamiento del manuscriteegponsable intelectual y material de la casa
editorial; por los autores que conforman su catilgg que determinan su prestigio también por
su influencia y sus distinciones, el grado de édagyue suscitan sus libros y las consecuencias
que tienen; por la combinacion de autores jovenggjps; por la forma de los libros y la
voluntad del editor expresada en las diferentescc@nes; por la capacidad de trabajo conjunto
del equipo que forman el editor y sus colaboradades que tanto depende la difusion, la
traduccion o la gestion de derechos de autor.

Voces con acento portefio: el caso argentino

Al trazar un panorama de la literatura hispanoasags, y en particular de la argentina,
Herralde afirmd: “Aunque no gusta que diga estepaque en el afio 2000 aparecieron en
América latina escritores que despiertan muchadsiealgo que no ha ocurrido en Espafia. En
la Argentina, esta por ejemplo Ricardo Piglia, iderado un grande de las letras en espafiol”
(Reinoso 2008). Con relacién a Buenos Aires, é&giad enclave de la edicién y la creacién en
castelland? Herralde se define a si mismo como “un peatonilierias” y se confiesa
enamorado de la ciudad, a la que llegb por prirmezaen 1974. Ese interés se refleja, como
hemos dicho, en el catalogo de Anagrama, donddeexisa selecta presencia de autores
argentinos en una linea que, frente a la literateggonal o del interior, estd marcadamente
focalizada en la ciudad de Buenos Aires. Aparteeseritores fallecidos como J. Rodolfo
Wilcock, de quien se publiciba sinagoga de los iconoclasté8N 9) en 1981, afio en que se
inicié la coleccion Panorama de Narrativas, y deiCgue a Herralde le fascinalal paile de
las locasy Las viejas travestis y otras infamian el 78La vida es un tangen el 81 as viejas
putasen el 82La Internacional Argentinan el 89), en la coleccién Narrativas hispanitids)(
se lanzévudu urbanoNH 15) en 1985, de Edgardo Cozarinsky, que seiganen el primer

° Algunas voces han criticado a Anagrama porquéasetraducciones, buena parte de las expresiomes so
propias del castellano peninsular. Aparte del mayonero de ventas en Espafia, Herralde ha arguido la
suma dificultad que el lenguaje coloquial, por ggEamofrece para una traduccidn neutra, y mas en un
espacio linglistico tan rico y variado como el ésgpa

19 sobre los editores y las politicas que han llevadm actual concentracién y polarizacién editoeial
Argentina, véase de Diego (dir.) (2006) y GOmezaygd.(2006: 89-124).
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argentino publicado en la coleccién y en el segur@espariol, después de Sergio Pitol. A ella
siguieron incorporandose nombres como Luisa Fuséyaen 1986, coDe Pe a Pa (o de Pekin

a Paris)(NH 36) o el reconocido cervantista Federico Jedrercon la obraMiguel, finalista

del Premio Herralde de Novela 1990 (NH 104). Ea essma coleccion, en 1999 vio la luz una
obra compilatoria, profética por entonces, al cdidale Juan FornBuenos Aires.Una
antologia de narrativa argentinNH 123 y CM 204)} que reunia textos de Abelardo Castillo,
Isidoro Blaisten, Rodrigo Fresan, Ricardo PigliagWill, Tununa Mercado, Alberto Laiseca,
Rodolfo Rabanal, Ana Maria Shua, César Aira, Cedilbsatz, Guillermo Saccomanno, Sylvia
Iparraguirre, Juan Forn y Alan Pauls, escritor fugepara Herralde “una revelacion, imstant
classi¢ (Azancot 2004: 23), cuyo paso por Anagrama ledhdo repercusion internacional.
Entre ellos, el caso de Rodrigo Fresan (2004: dd) ejemplo, evidencia el modo de proceder
del editor barcelonés: Fresan conocio a Herralda &eria del Libro de Buenos Aires del 92.
Le entregd un ejemplar ddistoria argentinay una mafiana después, con un pie en el avion,
Herralde lo llamé para decirle que queria tenenase catalogo. De este modo pasé a ser su
primer editor ibérico y Fresan reaparecido en sodit@on este texto en la paradigmatica
coleccion de Anagrama (NH 148), al tiempo que otrases fueron incorporandose a ella:
Enrique Lynch:Prosa y circunstancigNH 231); Andrés NeumarBariloche (NH 274 - CM
460), El que esperdNH 290) yUna vez ArgentingNH 352); Ricardo PigliaPlata quemada
(NH 291 - CM 417)Formas brevegNH 292),Respiracion artificial(NH 300), Nombre falso
(NH 322),La ciudad ausentéNH 340),El ultimo lector(NH 376),La invasion(NH 404) y
Prisién perpetua(NH 422); César AiraVaramo (NH 328); Eduardo BertiTodos los Funes
(NH 368); Alan PaulsEl pasado(NH 351 - CM 412)Wasabi(NH 380) eHistoria del llanto
(NH 423); Martin KohanCiencias moralegNH 424); Martin Caparr6sA quien corresponda
(NH 431) yUna luna(NH 451). Destacable es también que, en 2008,ratlp del Premio
Herralde, otorgado a la novel@asi nunca del mexicano Daniel Sada, considerara la alta
calidad literaria de los cinco finalistas, entréeges estaba el argentino Carlos Busqued, cuya
Opera primaBajo este sol tremendda visto la luz en 2009 (NH 446). Por otra pagte,la
coleccién Argumentos (A), se hallan textos cohw leccion de Sheherezadd 89) y El
merodeador (Tentativas sobre filosofia y literaju(@ 114), de Enrique LynchCritica y
ficcion (A 267) de Ricardo Piglia; il factor Borgesde Alan Pauls (A 320).

Asi, por su aportaciéon a la cultura, Herralde riécéd Gran Premio de la Provincia de
Buenos Aires José Hernandez en junio de 2008 —ga entrega también fue distinguido
como Visitante llustre de la ciudad de La Plataeka contexto, a la pregunta “¢,Vende bien en
Argentina?”, Herralde respondio en una entrevigtaestas palabras:

—Si. El nivel cultural de Argentina es el mas al® América Latina, esto es
indiscutible, a pesar del avituallamiento y conamaestas sucesivas caidas de la
moneda. Recuerdo amigos argentinos pasar por Baecgl comprar libros de
Anagrama: js6lo un ejemplar para un colectivo dez dimigos! En Argentina
durante unos afios, gracias a la falsa paridad gidao- los libros fueron muy
asequibles hasta que entr6 el socavén de la rdaleacorralito de 2001, y se
derrumbd la venta de libros de importacion. Pachdu contra esto empezamos a
publicar en Buenos Aires y ya llevamos alrededod@ditulos, que escogemos
entre los destacados de la editorial con mas pidsitide venta en Argentina y
todos los autores argentinos de nuestro catdlogmoCha salido una nueva
generacién de escritores latinoamericanos, loddéidhando con la idea de hacer,
al menos, dos ediciones, una en su pais de origgrayen Espafia, y desde aqui
distribuirla al resto de América Latina, a diferende los grandes grupos que, en
general, a menos que sean figuras muy conocidashaéen ediciones cantonales

1 Algunos de los titulos que apuntamos figuran témbén la coleccién Compactos (CM). Otras
relevantes antologias en la recepcion en Espafida dearrativa hispanoamericana sddcOndo
(Mondadori, 1996)Cuentos apatridagEdiciones B, 1999) ineas AéreaglLengua de Trapo, 1999).
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en sus respectivos paises y no circulan, de losquguejan amargamente y con
razon, pero los contables de esos grupos no seequaeriesgar. A contracorriente,
nosotros lo estamos haciendo y en Argentina henuddicado a Alan Pauls,
Martin Kohan, Martin Caparroés, y hemos rescataddta del gran Ricardo Piglia.
Estamos atentos a los nietos del boom que esdifis@ados de la famosa angustia
de las influencias de la que hablaba Harold Blodgitho{do 2008).

En cuanto a las mencionadas como “ediciones cdetinaHerralde pone sobre el
tapete la existencia de mercados casi incomunicados publicaciones para consumo interno
y local, pero también la peliaguda cuestion detuiso transnacional en la difusién de la
literatura, y asi la desconexion entre autoresofrestodo en América, la dependencia de la
mediacion editorial espafiola para la internaciaaalbn de los textos. Esta situacién sigue
constituyendo un desafio, afrontado lentamente pooyectos, estrategias publicitarias,
acuerdos, congresos, ferias del libro y un inteofstante cuyo denominador comun es, segin
Pohl (2000: 45), la afirmacion de una desterritmaaion o desnacionalizacion de la obra y del
escritor.

Meses después del reconocimiento mencionado, gratasas de Cultura deritica de
la Argenting y bajo el titular: “Anagrama mira hacia Latinoaio&”, en agosto de 2008 se
afirmaba que los escritores latinoamericanos estdbafiesta ante el anuncio de Herralde de
gue Anagrama estaba muy interesada en los autoreastellano de ese lado del Atlantico,
segun el editor porque hay buenos narradores,tgstoién porque, a su juicio, y reiterando la
idea antes apuntada, no aparecen grandes valonmes les narradores espafoles desde la
generacién de 1980. Remarco el secreto del éxiftndgrama en que hemos insistido, es decir,
“publicar los mejores libros posibles” y mantenend curiosidad permanente, aguzada, para
descubrir nuevas voces [...] desde hace seis o0 af@e lo hacemos con un énfasis muy
especial en América Latina” (Villoldo 2008).

Panorama de escritores “anagramaticos”

El énfasis mencionado lo muestra Anagrama a traé®scritores como Roberto
Bolafio, César Aira o Pedro Juan Gutiérrez, reaxilos grupos, escritores de “extramuros del
establishmerit (Herralde 2004: 176) con la independencia comdorvafadido y el
reconocimiento de su riesgo por las instituciomeayor que el de los superventas. Por otra
parte, desde la perspectiva historiografica, skebgeie no podemos extendernos, Anagrama nos
sitla ante la diferencia que presentan obras fadai por las editoriales comerciales y las
culturales, tan relevante socioldégicamente pararf@ulacion de una historia literaria y la
canonizacion de voces y de textos, tanto por teearfomo por el publico lector. Sirva apuntar
que Herralde ha confesado que no le gustan autorag Isabel Allende o Zoé Valdés, aunque
estén canonizadas por el mercado (Azancot 2004). 2G0mismo, Anagrama refleja como
puede llegar a conformarse un grupo mas alla dergeiones historicas y de localizaciones
precisas en una literatura nacional, puesto quagada existencia, reducida pero significativa,
de un grupo de escritores que se presentan oats@ersavalados por otros en su misma onda,
con quienes participan de tendencias estéticaegtan con un editor que ha beneficiado su
incursion en el campo literario. Herralde ha cooby crear una solida plataforma, mas
también una red estratégica en la que el disctagsriacional viene asumido, una red que Vila-
Matas califico de “caravana de excéntricos”, dimepgro con puntos de confluencia. Estos
escritores “anagramaticos” suelen ser considerae@osulto, y hasta son denominados por
algunos “escritores para escritores”, demasiadaaliios, que se leen, se admiran y han hallado
numerosas afinidades. Mas por encima de filias@$) lo cierto es que realizan una literatura
que, por lo general, brinda excelencia por su cejidgld, experimentacién, innovacion, latente
intertextualidad y componentes metafictivos, ennitéfa, una literatura que, como ya hemos
resaltado, es el propésito del habitat editorialalil anagramatico” (Herralde 2001: 155), un
referente cultural para muchos lectores. Como emsatampos culturales, se perfila asi un
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grupo alejado de lo popular y creador de una titeeacomplice con lectores exigentes. Su
repercusion en las vias de la literatura contenmearé&es notable, como su presencia para la
heterogeneidad definitoria del campo literario. sYqeie el editor ha sabido reunir propuestas
narrativas que atesoran una calidad que, como Gdederra (2002: 37), exigen eludir y
superar parametros de escritura y de lectura yacoad(a pesar de que ciertos autores
hispanoamericanos, aqui ausentes, hayan recurpdotas cercanas al realismo magico). No se
trata de estallidos fugaces sino de escritores percusion el propio editor cuida mediante su
comentada politica autoral, y asi han pasado misenbros de un catdlogo —radiografia de su
trayectoria editorial— que segun Herralde es pataras como Pombo, Pitol, Piglia, Bolafio y
Vila-Matas (Azancot 2004: 28). Mantienen la defem®a su unién y comparten gustos y
experiencias creativas mas alla de localizacionesonelas. Por tanto, la experiencia de los
fichajes de Herralde demuestra la significativaprecidad existente no solo con el editor sino
también entre ellos, en lo creativo y hasta eretsgnal: pongamos por caso a Vila-Matas, Pitol
y Tabucchi. E incluso el contacto mutuo les hadtky a crear personajes e historias ficticias
que los relacionan: recuerde el lector, por ejemmo Pauls es citado &hmal de Montano

de Vila-Matas por su ensayo sobre Borges. A pegaséala, en su seno igualmente funcionan
los consabidos padrinazgos fundamentales en elchramrio: es el caso de Pitol, involuntario
padrino de escritores como Villoro, Vila-Matas, &b y Aira. Pero también repercuten los
comentarios de ellos mismos o de otros editorerge Herralde. Sirva como muestra Pedro
Lemebel, quien llegé a Anagrama tras Bolafio, uzaque éste, a su vuelta de un viaje a Chile,
le llevo tres libros de Lemebel al editor. Tambéitos autores han conseguido incrementar su
propio capital simbdlico y el de Anagrama graciaskevantes distinciones, entre ellas: el
Premio Cervantes a Sergio Pitol, en 2006; el Prdmiernacional de Periodismo Vazquez
Montalban a Juan Villoro, en 2007; el Premio JuakfdRa Pitol en 1999, a Juan Garcia Ponce
en 2001, a Carlos Monsivais en 2006, y antes a #tagMonterroso en el 96, quien también
obtuvo el Premio Principe de Asturias de las Le&as2000. A ellos se afiaden numerosos
reconocimientos a una obra, como el Arcebispo Saméhte de Santiago de Compostela a
Laura Restrepo, pdreopardo al sqlen 2002, entre otros premios crescendade la critica
espafiola y extranjera.

En suma, se ha creado un lugar de encuentro des vemdas cuyos nombres
progresivamente son mas familiares y gratificaptaa el lector, de autores que abogan por una
literatura hispanica multiple, heterogénea, pratemgue pueda salir de los compartimentos
estancos de sus paises de origen. De tal manersgssene un entramado que acomuna
voluntades y, como apunté Pohl (2000: 48), enaisehtido se ha redefinido lo nacional por la
nocion de un territorio por el que se camina hagia ambiciosa identidad transcultural y
transnacional.

Pero, ¢y en el futuro? En mayo de 2000, en el @songinternacional de Editores
celebrado en Buenos Aires, Herralde afirmé que u@anion del paisaje editorial llevaria al
editor a retos propios de su tarea, y asi a “bagar®l conocimiento de su entorno, en su olfato
y en su capacidad de reunir marcas armoniosamamtegnvertirse en una marca de marcas”
(2001: 324). En cuanto a los retos préximos, qeampaor el libro electrdnico, la edicién digital
y hasta por la autoedicion, los resumié en:

la capacidad de adaptacion sin perder la brijuleenYel caso de la editorial

independiente, vocacional por definicion, la bréjuhdica que en el binomio

cultura y negocio, que conforma la edicion, el ea@era siempre la cultura. Y
debera luchar para que su marca sea una contr@sefi@sible en el mundo real

como en el virtual, y que su catédlogo, su novedaséa frondoso y sorprendente,
pero también estructuraddeagible (Herralde 2001: 324).

Al enfrentarse a tales retos, el editor ha de apnisgue las estrategias, cuyo objetivo
es publicar las voces mas significativas de sup@masi como dar cuenta de los debates
contemporaneos, sigan siendo eficaces para peas@reel oficio. Herralde representa, pues, la
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figura de un editor apasionado por su trabajo,iuita al lector a aceptar nuevos valores, que
ha editado “con vocacién de sismoégrafo de su épdassot 1994).

Si el peso social de la literatura disminuye de emaralarmante por causas como Ssu
confluencia con otros medios y la pérdida espectie su peso en la ensefianza, lo cierto es que
el porvenir dependerd de la fuerza cultural depltises y por supuesto, de los creadores y de
sus obras, de su originalidad e imaginacion, deapacidad para seguir ofreciendo respuestas a
las preguntas que el mundo globalizado suscita éspendera también, como hemos apuntado
al principio, de las iniciativas conjuntas y de mercado del libro que estreche lazos y
desarrolle la idea de la panhispanidad literariataedo deformaciones del retrato de lo
hispanoamericano en Espafia, y viceversa. Antdesfarete alud de nuevos escritores que puede
cristalizar en una literatura de calidad que peesigeditores como Herralde, parece que
podemos mantener la confianza en un futuro diategarompartido de la literatura creada en
ambito hispanico.
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