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Aparecido en un momento de redefinicion del canifgsario argentinoleyenda. Literatura
argentina: cuatro cortesle Daniel Link recopila una serie de textos (éssroriginalmente para otras
publicaciones) que indagan sobre diferentes momeaidola historia de la literatura argentina, ddade
década de 1940 hasta la actualidad. Esos momenpyesentan bajo la forma de “cortes”. Pero esta ob
no esta regida por el mismo impulso que otros prmge como laBreve historia de la literatura
argenting de Martin Prieto, contemporaned.eyenda segun el autor, lo que se propone aqui “es una
arqueologia, en la cual el pasado no funciona amamsea sino com@tombédeco anticipado, causalidad
acronica), del presente” (p. 15). Para Link lo rivdportante es el presente, el “milenio”, es deair |
literatura producida en los ultimos afios del sioy en los primeros del siglo XXI: “parto del pede
para entender de dénde nos viene [...] una determingdcion (una relaciéactual) entre literatura y
cultura industrial, critica y verdad, arte y pa#ti (p. 16).

De ese presente respecto del cual el pasado ssapiemaretombéelink traza un perfil en el
cuarto y ultimo corte del libro, “(1995-2010) Milel, que recopila un conjunto de intervenciones
aparecidas en medios periodisticos, sobre todRastar La opcion de cerrar el Ultimo corte en el afio
2010 se debe a que aun estamos envueltos en ssatprg en las fuerzas que lo integran, y porrdtota
seria erroneo darlo por terminado. Quiza entonees,el Segundo Centenario, los nombres que
conformasen el nuevoanonde la literatura argentina estarian ya decididogre los nombres que
motivan los textos de este corte, se encuentraat@aBaccomanno, Tomas Eloy Martinez, Andahazi,
Saer, Piglia, Fogwill, Filloy, Libertella, Laisecklaria Moreno, Matilde Sanchez, Molloy, Aira, adema
de otrosnuevos como Alejandro Lépez y Gabriela Bejerman. La igm&ntre arte y cultura industrial
gue recorre todo el libro puede encontrarse shatééi en una pregunta que se encuentrdende estas
hermosas playdsla nota deRadarque glosa el encuentro de escritores sobre “iteaagy globalizacién”
llevado a cabo en Villa Gesella‘literatura (en tanto arte) tiene una légica gleees propia, diferente de
la l6gica de la cultura industrial¢ Qué hacer, pues, cuando lo que se verifica @scéhar del arte y la
ascension triunfante de la cultura?” (p. 131). ¢ Qager, efectivamente? Si ya no podemos obviar que
todo es cultura y nada o casi nada es arte, de lo quetsees de “encontrar intersticios para seguir
hablando” (p. 170), que es lo que segun Saer HaoHaditeratura a lo largo del siglo XX. La solégino
esta precisamente en la literatura de Tomas Elogihda, segin se advierte en el texto dedicaéb a
vuelo de la reinapero si, por ejemplo, en una obra como la de,Airéa que califica de ‘“libre” e
“incapturable”: “Nadie puede apos@dnde serd el proximo golpke César Aira. Su literatura queda, asi,
libre de todas las sociologias del campo intelégtute las determinaciones objetivas del mercadrel
[...], incapturable [...], la obra de Aira busca unac&ninmediatacon sus lectores” (p. 252).

En la “arqueologia” propuesta &ryendael corte “(1942-1953). Peronismo y misterio”, ain
gue comienza el libro, ofrece un primer acercamiemtla tensibn mencionada. El problema de la
literatura policial, que ya habia sido estudiadplpok enEl juego de los cautoguelve aqui, articulado
en relacién de conjuncién, con el periodo del perna. Es que la literatura policial, al ser undepgbn
abstracta sobre el crimen, lo instituye como urfares‘autbnoma” y “apolitica” (p. 22), que ante el
advenimiento del peronismo, habria servido a ldeléotuales argentinos del periodo para “hablar
indirectamente (la mayoria de las veaksnasiado indirectamentde aquello que se habia convertido en
hechos en bruto a ser interpretados (la paranbsedédo, la semiosis infinita)” (p. 37). Es em&poca,
entonces, cuando un género de la cultura de mdsasteratura policial, se articula con las
preocupaciones de la literatura “culta”. Pero terditura policial como cosa de los “escritoresaslity
con ella su tendencia apolitica, se deshace em aigmento: no se puede crear una figura de degectiv
verosimil en Argentina (en el sentido en que eenosimiles los detectives del policial norteameriga
porque ello choca contra nuestra “nuestra vocaaéhsta” (p. 38). Asi, en el momento mismo en que
comienza a producirse una version de la litergtotcial verdaderamentargentina, el género, y con él,
su apoliticidad, chocan contra la vocacion realigta habria caracterizado a nuestra literaturaedsssl
comienzos, y es abandonado, perdiéndose a la wezds de sus lectores. Dird Rodolfo Walsh: “ldsy
imposible en la Argentina hacer literatura desviada de la politica” (p. 48). El texto que marca la
clausura del policial en Argentina seria, entontlsgeneral hace un lindo cadaver” (1956), de funei
Anderson Imbert, que cuenta un magnicidio: ya nigtexel policial como reflexion abstracta sobre el
crimen.
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Es, también, una relacion de conjuncién la quewetiel titulo del segundo corte, “(1955-1966).
Critica y politica”. Efectivamente, es en este @adwicuando la critica literaria argentina, dominhdsta
ese momento por el paradigma fuerte de la estdistidquiere con el proyecto @entorno(cuyo primer
namero es de noviembre de 1953) un nuevo sesgqu¥amientras en el paradigma anterior lo que se
privilegiaba como objeto de estudio era el textmadcreacion estético-poética”, de lo que se tadara
es de estudiar el texto como “documento” (p. 7@). dritica es ahora una practica de intervencion
politica. Asi, segun Jitrik, “la funcién de la critica catiia [...] en restituir explicitamente la unidad
gue existe entre la literatura y la realidad [...¢drporando (0 desechando) la obra al flujo de los
elementos que componen una cultura” (p. 78).

Esa preocupacioén por la estética y a la vez ppolitica, es caracteristica de los afios sesenta y
también, de los setenta, segun lo explicita Linkeletercer corte “(1968-1983). Crisis de la literat. La
década del setenta (una “década larga”) comienzi968, afio en que se publica el cuento de Vifias
“Sébado de gloria en la capital (socialista) de AcaélLatina” (al que Link califica comaatephpop”), el
prélogo de Masotta @onciencia y estructuray tambiénLa traicion de Rita Haywortlde Manuel Puig y
Extraccién de la piedra de la locude Alejandra Pizarnik. El final de esta décadait@ en 1983, afio
en que se publichos pichiciegosie Fogwill. En 1968 se terminan los sesenta festi segin Masotta.

Si bien las preocupaciones (correlativas) por I&ipa y la estética no son exclusivas de esteoger(tal
como se apreciaba en el corte anterior), es eselesita cuando “fuerzas antiestéticas” entran esfa

del arte. Segun el autor, este movimiento de imupde fuerzas antiestéticas en el arte habia czaden
con la publicacién, en 1957, d@peracibn masacrede Rodolfo Walsh, o sea cuando se llegaba a la
certeza de que en Argentina era “imposible hatenaliura policial desvinculada de la politica”,¢amo

se citaba en el primer corte del libro.

El concepto que entra en juego ahora es eliaencia La violencia politica diluye la frontera
entre la cultura industrial y la esfera supuestamanténoma del arte. La pregunta que se les plante
los escritores es: ¢,como volver politicos los génee la literatura? La respuesta esta en laadibn de
los géneros de la cultura de masas para “horagarl14) el discurso dominante, para desestabitizarl
Asi, ademas del nombre de Walsh, se suman en testaenombres como el de Puig, que utilizan los
géneros de la cultura de masas en focnitica. Pero esto no deja de ser, sefiala Link, “una éréup
violenta[...] de la Idgica de la cultura industrial en laidgde la literatura” (p. 114).

Link reconoce, asi, los rasgos y limites de caddoge, para mostrarnos cémo cada uno
participa (o podria haber participado) en la canficion de fuerzas que atraviesan el “Milenio”, ese
momento en que, segln decia Saer en la entreitestia,c'ya no hay distancia entre la cultura indaky
la alta cultura”.

Ignacio Lucia



