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Licenciada en Letras por la Universidad Nacional de La Plata donde da clases de Teoria y Critica
Literaria, Anahi Mallol ha publicad®ostdata(1988), Polaroid (2001) y Oleo sobre lienzq2004), textos
poéticos que manifiestan la proximidad de la autor@sies ensayos a la pradion poética que comenta.
Partiendo de la poética de Alejandra Pizarnik, Anahlldl@e la impronta que deja su lectura en poetas
coetaneos/as y posteriores y lee la huella de es@ydiétomo deuda, reconocible todavia en poetas jévenes que
comienzan a publicar en los afios noventa.

Los ensayos se estructuran en dos partes principalgsimera, a partir de la imagen del “jardin”
legado por Pizarnik, aborda las poéticas de nombres consagrados (fuera y/o dentro de la poesia) sin forzar
internamente un orden cronolégico ni tampoco la sujecion a la poeta legataria: Susana Thénon, Maria Moreno
Delfina Muschietti, Mirta Rosemberg, Tamara Kameirgsarturo Carrera, Diana Bellessi, Olga Orozco. La
segunda parte si es cronolégicamente posterior. Anahi Mallol comenta singularidades y puntos en comdn de
varios autores que comenzaron a publicar en la Utlicada del siglo pasado bégartibrica humoristica y con
signo de interrogacién “Muchachos futboleros, chicas pop?”. Habiendo sido la mayoria de los titulos citados
publicados por Siesta, editorial gestionada por algunos de los poetas mismos, el panorama pufiestie eha
impulso colectivo por el que las personas que escriben se rednen, se editan, organizaddugyecuentros, de
lecturas.

A partir de la imagen del “jardin” que “sintetiza”‘ldensidad efectiva” de la poética de Pizarnik, que
sera uno de los titulos mas conocidos de Diana Bellessi, la autora lee aquella poética y la de otros poetas. Como
si ese jardin fuese la “matriz”, de la que salen o euéapueden reconocerse, los legatarios. Toda la primera
parte tiene a su vez un diadlogo implicito ¢@ndoble voale Alicia Genovese, unapesie de afinidad electiva
que de algin modo tiene su variacién en el tittllgpoema y su doblg con ciertos ensayos de Delfina
Muschietti, poetas y criticas ambas. Es respecto de BelldssDIlga Orozco, donde ese modelo es més evidente
y donde Mallol agudiza su discurso critico: en el primaso, demostrando como ese jardin adquiere otras
connotaciones poético-politicas, y se singulariza en umajwé combina la lirica y la épica. En el caso de
Orozco, cémo para sus lectores selwaidnevitable leerla desde Pizarnik yrteanera en que la escritura de la
primera se vuelve, en cuanto al sujeto que refiere2a“espacio de pasajes, territorio siempre al borde de su
desterritorializacién, como sujeto enrebmento del vértigo o de la pérdida si o de la profusién.” Pero en
todas las escrituras abordadas en la primera mitad del libro, coiddden la poligrafa la instancia de la
enunciacion se desarticula,lyeriza, multiplica, si bieres mas evidente en la poesia de Susana Thénon y en la
de Arturo Carrera, que no guardan ninguna relacion entre si.

Es sobre todo la produccion dltima de Pizarnik, la que le permite a Anahi Mallol sefialar un vinculo con
algunos textos del cambio de siglo. Si bien existen tantos poetas como tendencias, hay algo que puede decirse de
algunos de los que circulan por el medio (que es también geogréfico, capitalino), lecturas,osnguepmctos
editoriales, aunque no haya manifssni declaraciones estéticas corggntsino una especie de “entre nos™
representan “un espacio intermedio entre una agotadaigpoeebre el poetizar’ en la que ya no creen, y la
adopcién beligerante de ueatética determinada (...) Buscan su lugar entre la adopcién de una voz que mima
por momentos el gesto pretendidamente ingenuo o irresponsable que caracteriza a los poemas dgeaiganos |
pop y que expone la pura superficie como si fueraniaa posibilidad de decir, y la apuesta fuerte por una
escritura que se aproxima a la enundadiscursiva directa y ‘que esta decidida a llegar al fondo de la cuestién
para saber’ en la que por el grade vulgaridad ‘auténtica’ de ypoeta y su poema parece medirse su
posibilidad de aprehensién del Zeitgest y sacaad de transformarkn arte concreto.”

Si las poetas de la primera parte escriben performativamente, en el sentido de constituir por el hecho de
escribir una subjetividad que se quiere rescatar deldogkcrito, de la mujer escrita, algunas de las autoras que
comenzaron a publicar en los Ultimos afios afirman urtnagste amigas que se jacta casi indolente de volver al
lugar del que las otras se emancipaban:

Las chicas que escribimes/imos entretejidas

en suefios estridentes como todo secreto

Yo en el verdor, ella con los cactus bebé

nifias atragantadas llevamos dentro

llevamos pequefas Alicias pornostar danzando
con tacos aguja de cristal ceniciento
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Como si fuera una re-escritura de “Las chicks Flores”, donde “las chicas” toman la palabra
asumiendo su papel, y de acuerdo a una especie de posicionamiento espontaneo dejaran el efecto de realidad a la
enunciacion masculina. Mallol sefiala: “Si no hay otalidad que la apariencia, y la apariencia es banal,
entonces, en un marco de cultura electronica pos o trasmoderna y no en un marco sesentista o sententista, los
poemas pop-banales, superficiales y brillantes, ¢no son los mas realistas?”. Retomando a Pizarnik y a L.
Lamborghini, sefiala que también aspmetas “cantan la desdicha desddivarsion, hacen lo monstruoso sin
altisonancias (...) se asumen como lo que tal vezpséefueron: bufones de un rey que murié hace rato”.

Ese desplazamiento de la mirada critica que estiabtlicotomias donde también aparecian cuestiones
de género, es posible, sefiala Mallol, porque también para eso hay legado: el de “la irrisiGtepd&a \domo
principios fundantes de la escritura (Osvaldo y Lednidas Lamborghini) y la de lo grotesco de los textos Ultimos
de Pizarnik”. Podriamos agregar que otras poéticas afremsy barro, sexo y politica, pero es cierto que tal
vez haya fortunas més dificiles de asumir que otras. Y, sefiala Mallol, habria “un trabajo mdyp apzsta
evitar “el aura tragica de Pizarnik o Storni”, tal vez como lo habia hecho, en cierto modo, Pizarnik al
desolemnizar su didlogo con la escritura de Orozco.
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