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Sylvia Saitta (directora),El oficio se afirma
Buenos Aires, Emecé, 2004istoria critica de la literatura argentinadirigida por
Noé Jitrik, vol. 9, 681 paginas.

La aparicion déel oficio se afirmarepresenta un paso mas en la continuidad de egaifina y
desafiante tarea que es la construccidn deHistaria critica de la literatura argentinagque ya presento
cinco de sus doce volimenes. Como es sabido,taedgain proyecto colectivo bajo la direccion deNo
Jitrik en el que muchos han participado y otrosusag participando en el esfuerzo por establecer un
estado de la cuestion sobre nuestra literaturaabeo colectivo, porque Historia... es un instrumento
insoslayable de actualizacién, pero también esugarl de debate e intercambio acerca de cémo se
constituye nuestro canon, qué instrumentos y ce@gaitilizamos para abordar nuestro objeto de
estudio, cémo va evolucionando la escritura critica

El oficio se afirmaesta constituido por una introduccién a cargoadditectora del volumen,
Sylvia Saitta, siete apartados que incluyen 24boo&ciones y un epilogo de Noé Jitrik, y abarcajren
cronologia aproximada, las décadas del cuarenéh gittuenta. La impronta de la figura de Borgekey
la revistaSurdomina los tres primeros apartados. El primertoddrabajos, a cargo de Beatriz Sarlo, se
ocupa de la produccién narrativa de Borges, a dacglifica como “un viraje en la literatura argeaties
el primer momento de radical originalidad del si¥lg”. Desde su conocida hip6tesis de leer a Borges
como alguien que se plante6 “el problema de esdiibratura en una orilla de Occidente”, Sarloasgp
las opciones tematicas y escriturarias del esc(it® relatos como “puestas en abismo”, la idedtida
como problema, los objetos fantasticos, la paradimgadidlogos y conflictos culturales, la trangfiacion
del imaginario criollista) y en esa lectura rewdivs principales relatos de Borges de la décatdGde
¢ Cémo se constituyd, mediante qué operacionesiddgy llamamos una poética del relato borgeana? El
segundo trabajo, de Isabel Stratta, procura reggandsta pregunta. Por un lado, inventar un géfeso
ficciones un género absolutamente original y propio debrujue se constituye en la interseccion de
numerosas tradiciones. Por otro, postular las ciomks necesarias para la invencion de ese géreero.
tercera colaboracién, de Michel Lafon, repasa $ohia de la sociedad Borges y Bioy y sus trabajos
colaboracién: “treinta y nueve textos narrativosedéension variable y dos guiones cinematograficos
agrupados en seis volumenes”, y se detiene ennlstit@ion de una escritura y de un autor, Honorio
Bustos Domecq: “Bioy Casares y Borges no crearomijin—sometido o rebelde—, sino més bien un
padre incontrolable, ‘ingobernable’.

El segundo apartado se titula, significativametim el Sur” e incluye dos trabajos sobre la
revista que dirigid Victoria Ocampo. El primero, Maria Teresa Gramuglio —quien ha realizado una
labor sistemética sobi®ur postula, desde el relato de los origenes, urtaréede contextualizacion y
posicionamientos politicos, y resefia el tépicoatetricanismo, que le permite a la revista tendenias
desde Europa y fundar su reconocido cosmopolitigtnosegundo lugar, se detiene en la concepcion de
intelectual que la revista privilegia como “saceiddaico” o “apostolado moral”. Por ultimo, se peu
de “la literatura d&ur’ y las tensiones y contrastes que la caractermahconflictivas relaciones con los
escritores catolicos, sus politicas de edicidragiuccion y la labor central de Borges en el espdeita
revista. La segunda colaboracién, de Patricia Wfillsesefia las politicas de traduccionSemy sus
principales antecedentes. La laborSle importa no sélo por la cantidad y calidad de sadticciones,
sino por el lugar de privilegio que dio a la tracida “de autor”. Asi, con las traducciones de Bergie
José Bianco y de Enrique Pezzoni, entre otragadlttor abandona el lugar relegado y oscuro de la
omision o la mera indicacion de sus iniciales yilgiea en el de un “segundo autor”, que no se rasign
una traduccion mecéanica y produce una “versibn‘attasen el prestigio de su propia trayectoria.
También el de traductor es, entoncespficio que se afirma.

El tercer apartado, “Géneros”, incluye siete trabafn el primero de ellos, Nora Catelli se
ocupa de las obras autobiograficas de Norah Lavigeia Rosa Oliver, Victoria Ocampo y Alejandra
Pizarnik. El trabajo elige, dice Catelli, “de eniee eclosiébn de memorias, semblanzas, confesiones,
recuerdos o diarios, aquellos que delinean, denafgddo, los relieves mas significativos de cambios
historicos perceptibles, dentro de la tradicioneatipa, en los registros de la subjetividad en su
vinculacion con las experiencias colectivas”. Esegjundo trabajo, Carlos Damaso Martinez aborda “La
irrupcién de la dimensién fantéstica”; parte dectmstataciéon de que la centralidad de las figueas d
Borges y Bioy Casares y de la antologia que puloican 1940 junto con Silvina Ocampo suele opacar
los antecedentes del género fantastico en Horacioo@a y los aportes de Roberto Arlt, y plantea
llamativas coincidencias entre intervenciones di YAlos postulados borgeanos. Martinez resefia los
principales aportes de Manuel Peyrou, Santiago BalycEnriqgue Anderson Imbert, y de los relatos del
“joven Cortazar” que entonces no llegé a publi€or Gltimo, en la lectura critica dex invencion de
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Morel y dePlan de evasiéniylartinez constata “un procedimiento facilmente nexible en esta primera
etapa de la obra de Bioy Casares (...) la utilmade algunas teorias cientificas o filos6ficasadar
construccion de los mundos imaginarios de sus tigaes narrativas”. Precisamente, sobre la “faatasi

la “oralidad” y el “humor” de Bioy refiere el sigemte trabajo, de Judith Podlubne. Alli se toma como
punto de partida la publicacion, en 1954 Hlsuefio de los hérogsomo una inflexion en su narrativa y
en la concepcion dominante de lo fantastico. Aal,ifiventor de tramas perfectas, consagrado en su
juventud, le sucede el gran narrador satirico ygiao de los afios de madurez”. Por su parte, Daniel
Balderston se ocupa “de Amtologia de la literatura fantasticasus alrededores”. Su objetivo es resefiar
lo que denomina la “tarea evangelizadora por Itéfgtito” llevada a cabo a partir de la publicadéna
Antologia.., y se detiene en algunas intervenciones que agsclaves en esa tarea. Balderston concluye
gue ‘“la obra posterior de Bianco, Cortazar, DenéMjcock y otros, no habria existido sin la
evangelizacion por lo fantastico que hicieron les ant6logos”, y que “de algin modti,suefio de los
héroes de Bioy Casares, y algunos cuentos de Cortazéysdeincuenta marcan el fin de la moda de la
literatura fantastica en la Argentina”. Adriana Meam, en el quinto trabajo del apartado, se ocupdad
obra narrativa de Silvina Ocampo, de sus dificésadingiisticas —el inglés y el francés desplazan
tempranamente su lengua materna—, de la “confighimdmarroca del plegado infinito”, del “mirar par |
cerradura” como un modo de crear un espacio pridif@oente de la burguesia a la que pertenece, del
kitsch puesto de manifiesto en la “sobresaturacion detabjeursis”’; elementos que configuran la
originalidad radical de su narrativa que acasoigupl“el escaso interés que su obra desperto antilca
hasta la década del setenta”. A continuacion, Bustavo Cobo Borda recorre la breve pero intensa ob
narrativa de José Bianco, a la que define comorgalda por “una estética del matiz”. El autor veepa
sus primeros relatos, los motivos que caractemzata“futuro Bianco”: los ambientes, los dialogos
indirectos plagados de elementos no dichos uhaerstatements las “ululantes y desaforadas pasiones
barnizadas con la més irreprochable cortesia”jiftsrmediarios’jamesianogjue multiplican los puntos

de vista. Por ultimo, Mario Goloboff asume la ardaeea de analizar en pocas paginas la vasta y
significativa obra de Cortazar, “una literatura pigentes y pasajes”. El trabajo revisita con lucidez
algunos lugares comunes de la critica sobre Caor{épatinuador de Borges, figura dabom los “dos
Cortazar”) y los pone en discusion, por ejempl@nclo marca una diferencia sustancial en el fantasti
de Borges y de Cortazar, o cuando enlaza, al dieldrticulo, la prosa de Cortazar con “las reviolues
poéticas hispanoamericanas”.

Razones de espacio me impiden continuar con ldisaede todos los trabajos que ocupan el
volumen. En el cuarto apartado, “Poéticas”, seizamallas obras liricas de Juan L. Ortiz, AlbertoriGGi
Joaquin Gianuzzi, Hugo Padeletti y Hugo Gola, ydpsrtes de la poesia hermética y el surrealisino. E
quinto, “Entre la ficcién y el ensayo”, se dedicdaaobra ensayistica de Martinez Estrada y Eduardo
Mallea. En el sexto, “La narrativa se afirma”, ddjeio de analisis son los proyectos novelisticos de
Leopoldo Marechal, Manuel Mujica Lainez, Ernestdb@éa y David Vifias. Por ultimo, el séptimo
apartado, “El realismo y sus fronteras”, fija sterds en las variaciones de una estética domimanias
décadas anteriores y que, a pesar del desplazanoigetado por la irrupcion del fantastico, persestes|
tiempo a través de la consolidacion del realismbamo y de la reformulacién del regionalismo
tradicional.

De entre los méritos del conjunto, es necesaritadaslos criterios de idoneidad y pertinencia a
la hora de seleccionar a los colaboradores; ehedm equilibrio entre informacién y actividad adj el
registro utilizado que, sin desmedro de la profdadianalitica, no excluye a un lector no espeeidtiz
una escritura critica mas atenta a la densidadfisafiva del objeto que a la explicitacion de &gosos y
a menudo innecesarios “marcos teéricos”. Méritas lgablan de la sélida tarea de direccion a cargo de
Saitta. Pero es posible, también, mencionar algomesiones, como la ausencia de trabajos sobn@teat
0 sobre los vigorosos y significativos aportes aeudltura popular durante las décadas en cuegidn.
cualquier caso, la experiencia de lectura del velumo es la de una suma de articulos que dan cdenta
objetos aislados, sino la de un conjunto articuladnterrelacionado en la que cada colaboraciam sir
como introduccién o conclusion de otra en un siatdmenlaces prolijamente programado.
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