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Este libro reline diez ensayos de Mario Golobofnidbs a literatura argentina del siglo XX. Siete
de ellos se dedican a un autor: Macedonio, ArltgBs, Cortazar, Di Benedetto, Conti y Puig. Los®tr
dan cuenta de aspectos de la literatura fantistigdatense; analizan las relaciones entre litegatu
femenina y politica, y entre politica y narracion.

En la presentacién, el autor explica cual es la gige, pese a las diferencias temporales de escritu
de cada trabajo, resulta comun para todos losgedmpilados: “sostener que la ficcion es librgug si
de algun modo consigue tocar e influir en la llameshlidad es, justamente, desde esa autonomia”. Es
opinién se refuerza con la mencién de dos escsitorarcadamente independientes y autbnomos: nos
referimos al epigrafe de Ezequiel Martinez Estredda antesala del libro y a la cita de José Carlos
Mariategui en la presentacién que sefiala que, yrai@itico revolucionario, “un libro de Joyce sera
todo instante un documento més valioso que el d&goier neeZola”. Por otro lado, esta idea guia se
alinea con la respuesta de Cortdzar a Collazodumvos Airegpolémica que Goloboff menciona en
“Cortazar revisitado”): “estamos necesitando mag gqunca los Che Guevara del lenguaje, los
revolucionarios del lenguaje, mas que los literd®$a revolucion™

Las “Notas sobre literatura fantastica rioplatensg&ntan deslindar, en primer lugar, qué es la
literatura fantastica para luego marcar su espatifil en el Rio de La Plata. Goloboff repara en la
tradicional oposicion literatura realisltigeratura fantastica para concluir, con Barthase @l realismo
también es simulacién con la particularidad derggpeta ciertas convenciones sobre la representacio
oculta sus estrategias de composicion. Repasacytdifas definiciones que del fantastico dan Todoro
P. G. Castex y Roger Calillois. ElI argumento quelseén contra del primero es que en el siglo XX se
han difuminado los limites entre fantastico, mdlas® y extrafio. En cuanto a los otros dos, quneef
el género en términos de “intrusion brutal del arist' o “irrupcién de lo inadmisible” en el ordewe ¢b
cotidiano, piensa ejemplos en los que el ingresn arden fantéstico no es precisamente violent@sta
el caso del fantastico cortazariano. Compila lasasdborgeanas mas importantes sobre el género,
recuerda los ataques al verosimil de MacedoniogXtmfios relatos del uruguayo Felisberto Hernandez
y considera todo eso ineludible a la hora de pdpnsatuentos de Julio Cortazar, Silvina Ocamporgsot
muchos autores de uno y otro margen del Rio diata P-incluso algunos nunca considerados dentro del
fantastico como Roberto Arlt y Juan Carlos Onetjug, sin embargo, “se tifien de irrealidad”.

En “Macedonio y el tema del autor anénimo”, “Robe#irlt: la maquina literaria” y Zamade
Antonio Di Benedetto: el narrador y su sombra”, ébaiff presenta distintos modos de articular lagser
“vida” y ‘literatura”: repara en datos de las biaffjas para iluminar aspectos de las producciones
literarias (Arlt) y también realiza el movimientaverso (Macedonio, Di Benedetto). En el trabajorsob
Macedonio establece una correspondencia entre adgraflexiones tedricas (en aquellos prélogos a
Museo de la novela de la etermpe interpelan la figura de autor y en IBapeles de Macedonio
Ferndndezue publicara Eudeba) y su modo de pensarse cojetd & de pensar sus relaciones con el
mundo. De esta manera, Goloboff tiende puentese datrliteratura macedoniana y un eshozo de
autobiografia, entre la creacion de personajesstanres y su negacion del yo. De acuerdo con Borge
Macedonio jaméas habria construido personajes efgawlasi como tampoco habria elaborado una
version ejemplar de si mismo, esto es, una autodfiag para él “la forma mas embustera de artesque
conoce”. Por otro lado, Arlt, al igual que Astien &l juguete rabiosp siempre escribid con la
determinacién y tenacidad del que quiere llegagrdesdo, y esto, plantea Goloboff, sirve para pray
una figura que explique su literatura: la figuraldecarrera literaria. Carrera en dos sentidosumn
sentido profesional, pues Arlt tenia claros obpetjvsolia medirse con sus contemporaneos mas famoso
y practicé casi todos los géneros: ensayo, cuenmteela, teatro; y en un sentido “deportivo”, pcs la
continuas menciones a su lucha contra el reloj ryspoobsesion de contar las paginas y los tiempos
dedicados a la escritura. En el trabajo sobre DieBetto, Goloboff postula que, al exhibir —no
necesariamente en primera persona— su mundo inmegifraistraciones y suefos, el autor habla de si
mismo. De este modo, lee en el mondlogo de obsesipirustraciones de Don Diego de Zama sombras
gue dibujan algun perfil de Di Benedetto. Zama @aa@munica y sélo habla de si y para si. Esto les, a
ojos de Goloboff, una pista que nos acerca al DieBetto que asi opinaba: “no dialogo, ni predia, y

! Cortazar, Julio, “Literatura en la revolucion yeiicion en la literatura (Il Parte)”, éduevos Airesn® 2, Buenos
Aires, septiembre-noviembre 1970, p. 32.
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escribo sin tener en vista ningln lector pero sé gso un instrumento, el lenguaje que es via de
comunicacion entre los seres humanos”.

En “Borges: ‘Capitulo sobre la moneda™, Golobofbpone que los cuentos de Borges ilustran la
distancia que separa nuestras palabras (“moneda giebe”) de la magia del verbo primitivo. Para
ilustrar esta hipotesis analiza varios cuentos +eegitos “El Zahir”, “La escritura del Dios”, “Lausca
de Averroes, “La otra muerte”, “El muerto”, “Biodia de Tadeo Isidoro Cruz”. La pérdida de esterteso
(el lenguaje original) se manifiesta en la impd&lad de ver o contar el secreto al que el protesgan
finalmente accede.

“Cortazar revisitado” muestra los modos en que &t fue injustamente tratado por la derecha,
por la izquierda, por los criticos del boom. Pdi@ @asa revista a las observaciones de José Blamoy
y Manuel Pedro Gonzélez, y a la polémica manteaiaiaOscar Collazos. Goloboff recuerda los valiosos
aportes de Cortazar: por un lado, al fantasticallfla renovacién consiste en estirar los limitedab
universos mas familiares y triviales para que iropptiblemente ingrese lo extraordinario e inquigthn
y por otro, a la narrativa latinoamericana (pomatia vez y a partir d@ayuelala vanguardia estética en
Latinoamérica no viene de la mano de la poesiapsEsovedades resultan razones suficientes para
comenzar a saldar las cuentas con este escritor.

En “Mujeres argentinas: politica y literatura”, Gbbff sostiene que la acusacién méas contundente e
irrefutable a la dictadura tuvo una voz femeninaydz de las Madres de Plaza de Mayo, e intuyeesgizse
participacion y denuncia podria rastrearse tambiéia ficcion. Para avalar esta intuicibn enumera u
serie de ejemplos, tanto de narrativa (Mercada, Wbciancich, Shua, Roffé) como de poesia (Bellesi
Klein, Negroni, Sifrim), y analiza con mayor protfiidad dos textosEn estado de memori{@d992) de
Tununa Mercado ¥ormas de la memori§l989) de Rosalba Campra. Pese a las difereneiésnd —
duro y grave en Mercado, sarcastico en Campra—yegii@a similitudes en el significante “memoria”
gue desde el titulo los vincula, en la referencim &itio y a un tiempo, y volviendo a la idea quelea
todos los trabajos, en la conciencia de que lecEteral contexto no debe hacer olvidar que ladiga
es, sobre todas las cosas, “un comportamientoicestéFinalmente, Goloboff se ocupa de comentar
cuales son los rasgos femeninos de estas novaldscgs” y explica como la memoria es un patringoni
antropolégicamente femenino: “son ellas las qudicdan la especie y las que quedan cuando casi nada
queda”.

En “Haroldo Conti: la narrativa despojad&oloboff sefiala que, desde su primera no%eideste
(1962), este autor da forma a una narracién moadtoabulica en la que campean horas muertas y
“héroes” desclasados que no tienen nada que coBtamarrador continuamente reacomoda su
perspectiva; los personajes, vistos por esta kifilea e imprecisa, pierden toda certidumbre. Botot
no hay vision ni posesion del otro ni de uno, ng éanduccion omnipotente del relato, ni mostracion
fidedigna del espacio (s6lo se valoriza el espawmcado) o del tiempo presente, también eludido. Po
otro lado, la excesiva correccion termina por comdir que la incertidumbre alcanza también al lejggua
gue en Conti es impropio —impropio por inadecuagorgue no puede apropiarse de nada.

En “Puig el camino de la oralidad”, Goloboff hallea un conflicto que recorre la historia argentina
y es el conflicto entre cultura de elite/escrityraultura popular/oralidad. En este sentido, sostie
Goloboff, Puig nunca fue ingenuo y siempre supo egénposible transcribir en un texto de ficciés la
hablas puras de las clases populares. Consciergstelgroblema, Puig pone en boca de sus personajes
las palabras que los medios les han impuesto gaasiigue la ilusion mimética que se le reconoce al
mismo tiempo que denuncia la alienacion de estes gehablas que no se pertenecen.

Por dltimo, en “Aceptar la ficcion sobre politicanarracién en tres novelas contemporaneas”,
Goloboff estudia el problema de la relacién enwétiga y literatura erLa novela de Peréude Tomas
Eloy Martinez (1985)La ciudad ausentele Piglia (1992) yCitas de un diade Jitrik (1992). En la
primera novela, el poder politico en manos de gaisstas y actos reconocibles reprime la disidemcia
la segunda, el poder ingresa de manera mas olamaaperseguir practicas literarias, y en la tercga
no hay menciones a contextos politicos precisosy pepoder cercena la actividad de pensar de un
intelectual. En estos textos que Goloboff llamavélas criticas”, la oposicion politica no se ejesce
partir del tramado de asuntos politicos sino pdalia de sujecién de la ficcion. Dicho de otro mplh
ficcion es politica por lo que tiene de poética.

En el titulo de estos diez ensayos, la referendi@aamo y stElogio de la locuraintensifica los
acentos iconoclastas del libro que, apelando aépdd la escritura (en este caso, la de la critiog)a
discutir valores establecidos y desbaratar cli¢titésmrios —como aquel que postula que Arlt no tue
buen lector y lleg6 a la literatura casi por apague Cortazar escribia facil (Goloboff prueba@ndos
casos exactamente lo contrario). Al mismo tiemgscata autores a los que considera injustamente
postergados como Conti, Di Benedetto, Macedoniacktio o el mismo Cortazar. Por otro lado, todos
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los trabajos de este libro se organizan en torng Bgran desmantelar las rigidas dicotomias:
real/fantastico, vida/ficcién, verdad/fantasia,ificd/poética. En este sentido, el titulo resulta teliz
ocurrencia, puesto qugogio de la mentira&onsigue demostrar la verdad de la ficcién.

Ana Principi



