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El libro de Toméas aporta nuevas herramientas plaemdisis del presente del arte y explora la
génesis del gusto contemporéaneo. El texto decomsteuideologia de actores significativos del campo
cultural del siglo XIX que resumen en su produccintistica 0 ensayistica las posturas que se
consolidaron en el debate intelectual del siglo XAs caracteristicas de aquel fin de siglo, dorde |
separacion entre arte para minorias y el arte popra ya discutida en las obras y declaraciones de
artistas y filosofos, le sirven al autor para abongroblemas que considera constantes en la fitosiel
arte desde una perspectiva contemporanea: la dslliezutilidad unidas o segregadas; la blsquedande
publico masivo para el arte o bien un abierto deleexclusividad aristocratizante; los conteniddasy
formas en conjuncién o en oposicion entre si.

El libro se inicia dando cuenta de la calificacgfure plantea Machado de la estética modernista al
llamar a Dario “maestro incomparable de la formdaysensacion” por suBrosas profanaspero
reprochandole que no aparezca alli la “honduraucedrea”. Esta voluntad de oposicidn entre la fogma
el espiritu, lo escondido como negacién de lo nestid, s6lo apreciable para una selecta minoriarseg
sugiere entonces Machado, nos brinda en el an@ésiSomas las primeras claves para entender la
diferencia de la consideracién del lenguaje constrimento en si mismo y no como signo de otras
cosas. Lo que rechaza Machado de lo que Daricaeati su®rosas profanasy en numerosos ejemplos
gue el autor analiza exhaustivamente de DickerajrCIValle Inclan, d’Annunzio, Wilde, Marti, Bam)j
Azorin y Blasco Ibafiez, no es sino entender landgrde la expresion como el verdadero contenido de
toda relacion estética.

Tomas continda su analisis reseflando las consideesc que, en el mismo sentido, en aquel
entresiglos provocaron los cambios en el vestimmtaa y los desnudos pictéricos como otra de las
manifestaciones del debate estético entre fondapgrficie. Las reflexiones de Wilde a propoésitolale
vestimenta le sirven de puente con el segundouwapdiue analiza las ideas de William Morris. La
tradicién de la racionalidad europea, remontadd aqomas de Aquino y Kant, que ha llevado a la
“contemplacion desinteresada” del arte, y que potahto separa belleza y bondad en el fenémeno
artistico, para el autor es puesta en crisis dmalel siglo XIX ante la aparicion de un nuevoetaj
estético. La consideracion de la posibilidad detgdes los objetos que integran la vida cotidiaranén
parte de la experiencia estética, idea presentd pansamiento del disefiador inglés, es recupgrada
Tomas en Wilde, Baudelaire, Galdds. Este tambiéaggaser el camino elegido por el autor al momento
de asignar un lugar para el arte en el siglo XX.

El autor retoma los conceptos de “arte intelectyalarte decorativo” de Morris, relacionados con
las diferentes condiciones sociales de quieneszarg para justificar su pertinencia a la hora algar
del arte en tiempos de la sociedad de masas. Loimjarta describir el pensador inglés son las
condiciones de posibilidad que tiene el hombreagela aristocracia de acceder a la experienoédi eest
en tanto ésta implica una disposicién de tiempcegighcion. De ahi que Morris, empujado por una
voluntad de igualitarismo social, pregone un futcoo un arte que una kello y lo util, y por tanto de
alcance cotidiano. Para el autor, este nuevo aste wluntad mayoritaria necesariamente debe
diferenciarse formalmente de los gustos elitistasimple demanda de un piblico masivo exige una
diferencia en la estructura del producto artistespecto a aquel que cifra su valor en la excldat/ide
la contemplacion.

Esta “estética de la utilidad” que surge en oposiei la “contemplacion desinteresada”, que cumple
la voluntad manifiesta de restituir el arte a ldavcotidiana, integrando belleza y bondad, contacnjh
y deseo, es comparada por el autor con las idé&ticas expresadas en “El rey burgués” de DaricslEn
andlisis, la posicion del poeta se enfrenta al i@gntificado como practico y prosaico, pero no por
contraponerse a su estética, que finalmente coemaino porque reniega de la continuidad entuidia
y el arte, reclamando un estatuto especial pab&llaza que la coloque por encima de la utilidaguiA
Tomas distancia al poeta nicaragliense de José, Maytien atribuye una posicion no segregante gdara
publico, ya que considera el arte como una dimensiés de todas las cosas producidas por el hombre.

El tercer capitulo del libro se dedica a analizmnspnajes de tres novelas de artistecia Jerezde
Marti, A reboursde Huysmans Yl piacere de d’Annunzio. Es la sacralizacion de la natuialez que
relaciona a estos personajes, y esto para Tomgasesenta como el polo opuesto del individualismo
humanista o la racionalidad antropocéntrica. Aurgjuéa novela de Marti la sensibilidad del antilos
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coincida a veces con la de los exquisitos aristasraes en la novela de Huysmans donde comienza a
percibirse la relacion que une el exclusivismoalelira de arte con suiginalidad. Al personaje de Des
Esseintes no puede ocasionarle placer lo queseimistra igualmente a una masa amplia de pubico.
partir de éste y otros andlisis Tomas concluye tebuir la “irrepetibilidad” de la obra de arte a |
voluntad de diferenciarse, quedando depositad@lklllitimo deseo de distincion frente a las tendenc
igualitarias de la industria. Esto, que debia habeducido a estos personajes a la segregaciaa lentr
bello y lo util, sin embargo, finaliza con la datatde un valor de bellezambiéna todo tipo de objetos
Utiles que rodeaban su vida.

Los matices de esta disputa en la estética desfsiglo los reconstruye Tomas también al analizar,
en contraposicién a las anteriores, dos novelaartisga de corte realisthe Chef d’Oeuvre Inconny
L'Oeuvre El nucleo de las diferencias entre ambos egfibosovela consistiria en el desplazamiento de la
base de la trama desde la metonimica estetiza@barg de la vida cotidiana hacia el arte como la
produccion de una metafora, una representacion adeexistencia. En intima relacion con tal
desplazamiento, el goce de la obra se trocaria andustia de la creacion, la satisfaccién delegptesen
desasosegado anhelo de futuro, el protagonisme ddd en presencia de la muerte. La continuiddd de
vida y el arte, la consideracién de éste como peas mas de la cotidianidad, se vuelve en lospdfEsn
realistas de Balzac y Zola segregacion entre lst@x y cotidiano, donde la Unica via posible dida
para el artista resulta la locura.

Este seria el estigma de dos pintores cuyas obaliza a continuacion el autor, Gauguin y van
Gogh, generadores ambos del cambio en la considergcel tratamiento del color en la pintura
moderna. Tomas ejemplificara esta categorizacipartir del analisis de diversas obras —por ejemplo,
en “Manao tupapau”, la potenciacion del plano d@hzo, cuya relevancia sobrepasa el de la propia
representacion que alberga, determinando que reofbago de las figuras, y que toda la superficigepo
idéntico protagonismo a través de sus formas yreslcEl relato del autor intenta establecer cémo se
realiza el paso de este cambio en la técnica alopte las ideas. También reconstruye el autor las
consideraciones de van Gogh que sustentan el amkigrial que éste buscaba para sus cuadros. Tomas
encuentra un paralelismo entre las ideas del pinmpensamiento morrisiano con respecto a laladl
de la pintura en si misma, clave, para el pintersul valor intrinseco. Esto le sirve de introducgéra
entrar en el debate que las “pinturas de zapatelshalandés suscitaron en el siglo XX, e impugaar |
conclusiones sobre la “belleza desinteresada” quasarrib6é Heidegger.

El capitulo cinco constituye una minuciosa bUsquégldos principios filosoficos que se debaten
bajo la “autonomia de la experiencia estética’xpl@a los caminos de la “contemplacion desintetasa
en los escritos sobre arte, belleza, conocimiersabyduria de Tomas de Aquino y Kant.

Si bien para el autor los escritos de Schopentaumnen una importante rebeldia al imperio de la
autonomia de la experiencia estética, es Nietzqolen la niega de manera plena debido al vitalismo
sustancial que le reconoce en sus escritos. ERuestitucion modernista del imperio de la razonlp
consideracion de la vida como centro geométricopgelsamiento, no podia erigirse sobre una de las
formulaciones que aparecian en si mismas como emable la racionalidad, esto es, reconocerle
existencia autbnoma a una contemplacion que sealeaba del deseo. Recorre Tomas minuciosamente
los fragmentos referidos al concepto de arte tfiddfo, considerando para ello la asistematicidaduds
escritos. Juzga el autor alli que oponer la volliatasentido, la accion vital de dominio al sigrafilo, fue
una de las mas brillantes operaciones tedricasietzddhe, y en si misma constituy6é un ataque dearai
cualquier posibilidad de contemplacion desinteras&e extrafia en el texto en este punto el itilvedzar
estas ideas durante el siglo XX, lo cual hace duéneulo que establece el autor entre aquellaaside
manifestaciones estéticas y el gusto actual se@sjdiemasiado directo o adolezca de una interpgirtac
mas profunda. No obstante, las relaciones y lofissx@onceptuales que establece el libro sobre los
escritos considerados constituyen un logrado comjde elementos para reflexionar sobre las dic@smi
gue atraviesan el arte desde una perspectiva actual
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