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La conversacion infinitaecoge la tesis doctoral presentada por Albertodano acerca de las
tres primeras novelas de Puiga traicion de Rita Hayworth, Boquitas pintadgsThe Buenos Aires
Affaire. El movimiento que va del titulo de la tesis —“li#agna literatura menor"— al titulo del libro, es
el que corresponde al método de lectura que sefnese en este “ensayo”, género en el que el autor
encuadra su libro (y su tesis) y que no cesaratdepelar a quien lea estas paginas (esas paghés).
largo del libro, la presencia de la teoria litexafiancesa —Blanchot, Derrida, Deleuze, Barthes—
funcionan como encuadre riguroso de las reflexiadwmsde los propios textos de Puig, el interés que
despiertan los libros, son siempre protagonistata fasion desplaza el lugar del critico, devetadtor
por obra y arte del ensayo, hasta acercarlo porentos a esa figura gastada por la television penp m
presente en Rosario, la ciudad desde donde sdeseticonversador de café. Para utilizar un método
practicado con frecuencia con Giordano, podemosvaphar la cercania aparente de las dos figuras
convocadas para ver su diferencia radical. La itgtav se empefia (sin demasiado empefio) en construir
personajes gritones que no hacen mas que volvee $obmismo que siempre se dijo acerca de las
mismas cosas, donde la mayor virtud es la respuégida y los temas obligados son provistos por la
propia fabrica de eventos televisiva. En estea@bipayaso genial fue Fidel Pintos, el que mogt® el
“chamuyo” era un rumor sin sentido, y lo hizo entano bajo, de confidencia, lo que se dice una
verdadera linea de fuga. Por otra parte, en otrongg esta la charla apasionada que sigue a laréede
un libro que nos ha conmovido; aca no tiene nadavgu la “actualidad”, podemos hablar de los cuento
de Flaubert o de una novela inédita. Es ciertoafj@spacio democratico —muchas veces carnavalesco—
del café no requiere de especialistas ni de profdesde literatura, pero tampoco los excluye. De la
Facultad al Café de la Esquina el ensayo se permédicencia: el ensayo esta obligado —es su meral
a mostrar una bilsqueda, a construir un problenta, e se le permite mostrar un hallazgo, exhibir un
descubrimiento, para eso estd el Café. La inversinavalesca que sucede en el Café es la que nos
permite exclamar “jesto (Unicamente esto) es tileadl’ y otras aberraciones epistemolégicas. Esegor
que de la Tesis (que se lee en la Facultad) abl(dme se lee en el Café), Giordano finalmenteazokn
el escaparate su descubrimiento: la literatura di&y Pascina y encanta porque narra voces en
conversacion, eso es lo que el buen lector deliusiga. La infinita sutileza de esa operacion litarque
sucede en los libros de Puig no puede compararséosootros efectos, institucionales, que destaca |
mayor parte de la critica, y de los que la tesiigi@a. En pocas palabras: la desestabilizaciovaiteres
culturales dominantes que supone la ocurrencia dadnor. Sin renunciar al reconocimiento de esos
efectos institucionales, que avalan el encuadterallde la investigacién y el propio lugar de Peigno
escritor, las tesis que Giordano despliega a Igoladel libro con verdadera pasion pedagdgica,
preocupado por aprender y por ensefiar (en el sediagnostrar), se asientan siempre (o casi sierepre)
una lectura minuciosa de las novelas, en el regsisteletalle significativo que sin embargo no puede
funcionar nunca como ejemplo porque se lee enguilsiridad irrenunciable.

En el primer capitulo —“Una literatura fuera dditaratura—, Giordano ubica la literatura de
Puig entre las escrituras que le son contemporaneasas lineas genealégicas que han sido esbozada
por la critica para encontrar su diferencia. Lanadicion del caracter atipico de la narrativa dey Rei
pone a prueba aqui en esta parte mediante unopetiimen de sus posibles relaciones con otros
proyectos de escritura. En cada caso, aunque exispeoyecto general que puede pensarse compartido
(la vanguardia, el boom latinoamericano, la medelaegistros) es la lectura de cada escritor cguel
se ha comparado a Puig lo que muestra la distinBiGeside esta consideracion un examen de ladalta
relacion (no de su oposicién o confrontacion) deldea de Puig con la de Borges Ya no se trata de un
escritura “insular”, segun cita de Gimferrer, sil® una escritura que pertenece al campo argentino y
latinoamericano, y que cuestiona sus costumbrematias por el camino de la potencia. Aunque no
aparece formulado de esa manera, aqui estaséarajanzaue acontece entre las escrituras de Puig y de
Roberto Arlt. Resulta de particular interés el migilde la cercania con las obras de Severo Sarduy
Guillermo Cabrera Infante, dos escritores clave pedifusion de la obra de Puig en Europa.

El segundo capitulo —“Los comienzos de una liteeamenor"— es donde Giordano muestra lo
gue le parece fundamental de la literatura de FRigg comienza a escribir literatura a partir da un
escucha literariague es lo que produce la transformacién que Iaitied inventar lanarracion de voces
Pero esa escucha literaria (de la voz de unadimsdvoces de los nifios y de las mujeres) esftjgoza”
(apelando a Barthes) una escucha amorosa. Unicaraena relacion amorosa el otro es siempre Gnico y
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siempre diferente. A mi juicio esta es la obsedadundamental del libro, la que vuelve original y
necesaria la lectura de Giordano. Solamente teoiesmd cuenta el gesto amoroso fundamental y
fundacional de la literatura de Puig (y no sélosdenarrativa, sino de su teatro y en particulasuie
cronicas cinematogréficas) se puede percibir lerglifcia, que no esta hecha como cridiedla cultura

de masas, los modos del realismo tradicional), soroo gesto de amdwacia La excentricidad de Puig
con respecto incluso a los escritores excéntri@mmprowicz, Lamborghini, Aira), radica en el lugar
incierto desde donde parte, donde surge la invanciBalabras como “devenir menor’ y
“desterritorializacion” surgen en el texto como ewdrias y van acompafiadas de precisiones y
explicaciones que las desempolvan de tanto uschkitsumulado en comunicaciones de congresos.

En “Micropoliticas literarias y conflictos culties” Giordano recorre las preguntas que emergen
y se conforman a partir de la literatura de Puan freguntas en torno a la Alta Literatura y latatura
Trivial, a los usos del mal gusto y al problemdadalienacién. Giordano concuerda, aunque convaser
con la opinion de la critica mas reciente (en paldir Amicola y Speranza) sobre la pertenenciaade |
obra de Puig al terreno dedamp Mas que una pertenencia, analiza el movimiengegualgunos textos
de Puig va dekitschal camp en este movimiento encuentra que “el misteriogestro mal gusto” es el
lugar en donde dos fuerzas contrapuestas y sinealdoomo la atraccion amorosa y el extrafiamiento
critico, “se desenvuelven plegandose una en attaaado una sobre otra”.

En “Boquitas pintadaso los usos del imaginario sentimental” encontraraasaporte a la
discusién sobre el uso de la parodia en los tededBuig. Esta discusion es cultural y politica gr@ano
la trata en esos términos. Queda por discutirtg@irelino “parodia”, extendido en sus dominios dipde
los estudios de Linda Hutcheon, comprende la s#idsith campque vuelve a aparecer en este capitulo;
pero mas importante que las denominaciones resludtiadlisis de las fuerzas que operan en esostsire
y el surgimiento de una fuerza “anémala” que eseapaalquiera de los nombrados.

En “Lo comuln y lo extrafio”, la perspectiva de @iglparte de los enunciados y las instancias de
enunciacion en las novelas de Puig, especialmerita traicion de Rita HayworthMéas alld (o méas ac4,
es decir antes o después) del autor, los persotiajes la palabra: son las reglas del juego quenitd
Puig y Giordano decide jugarlas. Por un momentenshyista esté dispuesto a reconocer una vezlmas e
valor critico de la literatura de Puig, sus efectlass extrafiamiento del lugar comuin, pero lo que
verdaderamente importa es otra cosa, y aca nuevarmeron todo el andamiaje tedrico que se despliega
en este capitulo, tal vez mas que en los otros—reepal conversador de Café. Sucede que Giordano se
ha tomado en serio la Composicion escolar “La pkliqque mas me gusté”, y solamente asi se puede
llegar a una verdad en el arte narrativo de Puiytdntacion a la generalidad en el andlisis de una
literatura que trabaja los estereotipos de maniettaria” hace tambalear algunas de las méas brikante
lecturas de Puig. Pasar la barrera de los lugam@sires, observar de cerca, es lo que Giordano llama
“escucha literaria” de Puig y es lo que practicaencométodo: un impulso amoroso que no implica
identificacién y que no renuncia a la critica.

En el ultimo capitulo, dedicadoTane Buenos Aires Affairda critica de Giordano experimenta
un extrafiamiento con respecto a la literatura dg. Bilomo un amante que ya no reconoce a su amado,
Giordano desconoce la voz que se presenta en esilan La narracion de voces triviales en
conversacién ha desaparecido y en su lugar, esterlge encuentra con una reflexibn sobre las
diferencias entre poder y potencia que ahoga Ezds literarias. Si estuviera compartiendo la nieta
Café, le diria a Giordano que no se haga el dikirajue toda esa chachara esta en la novela parsequ
puedan escribir las paginas mas dolorosas solsalddad sexual, y que la potencia y la impotereia s
resuelven en una escena de masturbacion de le@artigistralmente narrada, y en el dolor del crimen
Pero lo que queda registrado en esa lectura esseird de Puig a sus lectores, el momento en que un
autor consagrado (el desencuentro con la criticsiesa coriThe Buenos Aires Affaiyedecide dar la
vuelta y mirar hacia otro lado nuevamente por teal@agotamiento de la pasion (eso lo ve Giordano).
Como Katharine Hepburn drocura de veranpPuig prefiere conservar el esplendor y renovaiseypre
joven.
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