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RESUMEN

Pasando por las lecturas morales del personaje ©O¥¢dde, que no fueron ajenas a los sectores mas
cultivados e ilustres de América Latina, recordafmlaas actual de Silvia Molloy que hace hincapiéek
caracter politico de una pose que fue rebajada itietialmente a la frivolidad, el articulo rescata |
sutileza critica del escritor. Encubiertas bajo titulo que aparenta banalidad,a importancia de no
hacer nada (18913e encuentran las formulaciones tedricas de “Hi@vicomo artista” y “Del critico y

del criticismo”. Anticipaciones inmersas en la metlida vuelta decadentista al pasado, los preceptos
sabiamente dosificados por el artista inclasifieghho sélo fueron musitados para repensar el tegla d
gusto, en el famoso ensayo de Susan Sontag, siedogaron desde el pasado, precisamente, a
escrituras criticas como la de lan Mukarovsky yédral Barthes.

Como se sabe, es el imaginario decadente uno dgidodomina muchas veces la escritura
misma y la imagen de escritor modernista. En pringetr, el decadentismo francés —que reacciona en
cierto modo contra el naturalismo y el parnasoecgute al simbolismo para llegar a fundirse o
confundirse con éste—, pero también el decadeniisgiés (0 esteticismo), a través de los textos y
la imagen de Oscar Wilde. Narrador, poeta, ensayisamaturgo, conferencista, produjo géneros
hibridos de catalogacién a veces indecidible, auwm lucidez, un humor, un sarcasmo durante
mucho tiempo obturados por el valor moral atribumlo decadentismo —desde la misma
denominacion de tal actitud estética volcada caxrtotde la vida mundana.

Wilde fue admirado y odiado por sus coetaneos esvesn medias tintas, paradgjicamente,
como se Ve en la pregunta de Jean Moréas a Gomia: CgEs un tonto este hombre, que no cuenta si
wlgaridades complicadas?l.a condena sobre la vida privada hecha publicarfanimicamente, una
condena a su pose estética: aberracion equivaldatdel decadente Verlaine, cuya descripcion
entomoldgica hecha por Max Nordau, es citada poto@alLos raros:

Vemos un espantoso degenerado, de craneo asimgtrizetro mongoloide, un
vagabundo impulsivo, un dipsdmano... un erétiem.sofiador emotivo, débil de
espiritu, que lucha dolorosamente contra sus niatistos. 2

Con el paso del tiempo, quedd de Wilde el escdéota gracia y el alambique, el dandy
gue dio la nota en la Inglaterra finisecular, leédn la distancia pintoresquista de aquello que
fue algun dia l@patant.Esta lectura implicé una segunda condena: el eipistdde de algun
modo borraba sus textos y la cantidad de pensam@fitco que se ponia de manifiesto en
ellos. La identidad de cuerpo y escritura es \@s#l la apologia de la autobiografia que aparece
enLaimportancia de no hacer nada (El critico como dd)sLuego de sefialar lo autobiogréfico
como “irresistible”, hace una analogia con la viek:

Cuando las gentes nos hablan de otras persona$y peneral producen tedio.
Cuando alguien nos habla de si mismo, casi siemagreinteresante; y si
pudiéramos cerrarlo, cuando nos causa fastidio,l@anisma facilidad con que

! Gémez Carrillo, EnriqueEn plena bohemiayiadrid, Editorial Mundo Latino, s/f, p. 200.

2 Darfo, RubénLos raros,Buenos Aires, Losada, 1994, p. 92. Valga la aciénade que Verlaine
producia ese efecto repulsivo, puesto que el migvilde cuenta a Gomez Carrillo que no queria
conocerlo porque lo que le habian dicho de ese rorlya obra admiraba le producia “més horror que
un monstruo”: “un hombre chato, calvo, con barbasutas [...] ElI primer deber del hombre es ser
hermoso... ¢ No le parece a usted?”. Gbmez Cawoplogit.,p.189.
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cerramos un libro que se nos ha hecho aburridi, absolutamente perfecto.

Dentro de la critica latinoamericana y acudiend@a @nglosajona, es Sylvia Molloy quien
devuelve al dandy un caracter politico, a travésaecter desestabilizador de la pose, negado
en el escapismo y arte por el artismo atribuidosadecadentes. Wilde, dice Mollbgra el
frivolo, pero para Marti, resultaba tanton“artista ejemplarmente rebelde como un ‘perverso
problematico”. Con esa ambivalencia era percibida su figura témbpor Dario e
indirectamente por Rodd, al que se dedica mas sixalmente en el articulo mencionado. Los
cuerpos se leen como declaraciones culturalesp dgué no estd exento el mismo Dario,
dividido en primer modernista de pose decadenteapista, y segundo modernista
americanista.El tema de la pose esta vinculado en el siglo @dX la exhibicion como “forma
cultural”, donde se exhibe tanto “lo cotidiano cofnoexético”. “Todo apela a la vista y se
especulariza”, como ponen de manifiesto las exlibgs de las nacionalidades en las
exposiciones universales. El caracter revulgieseur radica, para Molloy, en el uso de la
exhibicion como estrategia para resaltar algo,dpligar la mirada del otro, para forzar una
lectura”. Pocos dias después de la muerte de Wildeio escribe en “Purificaciones de la
piedad” que Wilde fue “martir de su propia exceamtiad y de la honorable Inglaterra”. Molloy
cita una frase del marqués de Queensberry, quidarntanda por la relacibn que mantiene con
su hijo: “Si estuviera seguro del asunto, matdrigpa de inmediato, pero sélo puedo acusarlo
de posar”. Piénsese ademas en la utilidad de laaiin, sefialada por Ingenieros, una utilidad
defensiva. Para el positivista argentino, no sabirdvquien no sepa simular. En su catélogo de
las simulaciones, pone de manifiesto que tal atctganeralmente implica, como es obvio,
hacerse pasar por lo contrario de lo que se tiarst®: el farsante se hace pasar por honesto, el
bruto por inteligente, etc. Sin embargo, la simidladel “maricon” es el “afeminamientd”.

La acusacion a Wilde se dirigid, no a una conddetaostrable (la sodomia), sino —y
aqui Molloy cita a Moe Meyer y a Jeffrey Weeks—&'‘acto perverso de significacion (posar
al sodomita”. Pero esos juicios tuvieron como @pdrtida crear por su misma ejecucion
discursiva, oral y publica, una imagen publica pdrtaomosexual.

Nos interesa que la pose, sin determinar la horoadidad, habla de un gasto y una
ambigliedad o amaneramiento que suponen el refintonie la sensualidad; un gasto que
extiende el esteticismo y la simulacion de un vdtmbello, al cuerpo y un gasto de estilo, de
discurso, de charla —como da a entender GomezllGan sus impresiones de Wilde— y a
partir de ahi desarmar la “frivolidad” del decad&mb. El poseures causeury hegemoniza la
atencion con el discurso y la pose. Claro que srlahcambia de tono, una cosa es la
conferencia neoyorquina y otra sera el salon bahguarisino. Afios antes del Wilde que
catalizara la vanguardia francesa de fin de Sigloj esta el Wilde leido por Marti, si bien con
los reparos que comienzan justamente por su vextnagcaizante:

Es preciso vestir bellamente, y él se da como d@ngdlo que el arte exige en
todas sus obras unidad de tiempo, y hiere losw@pa un galan gastar chupilla de
esta época, y pantalones de la pasada, y cab&ldCeomwell, y leontinas a lo

% Wilde, Oscar. “La importancia de no hacer nada’Pecadencia de la mentinaEl Arte de no hacer
nada. Filosofia de la estética en la literaturalyaete [Londres, 1891], México, Ediciones Mono’s, s/d,
p.43.

* Molloy, Silvia. “La politica de la pose”, ebas culturas de fin de siglo en América Lati@@sefina
Ludmer compiladora), Buenos Aires, Beatriz Viterb®94.

® Por Henriquez Urefia @reve historia del modernismBCE, 1962; pero todavia hoy Sonia Contardi en
el prefacio d.os raros,en la edicion de Losada (1994).

® Ingenieros, Joséa simulacién en la lucha por la vidBuenos Aires, Rosso y Cia., 1917, p. 100.

" Jean Pierrot apunta el periodo entre 1890 y 188® el de la incidencia directa del escritor adsage
sus visitas a Paris sobre el movimiento literaH@rrot, JeanL’imaginaire décadentParis, Presses
Universitaires de France, 1977, p. 24.
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petimetre de comienzos de este sfglo.

Y més adelante vemos la impugnacion llevada detcspal concepto: “Es cierto que
yerran los estetas en buscar, con peculiar amorlaeadoracion de lo pasado y de lo
extraordinario de otros tiempos, el secreto deidsear espiritual en lo porvenir”.

No obstante parecerle obvias, a Marti, las palatead/ilde —cuando lleva el culto de la
belleza a la necesidad de una hermosa vida nacidealina noble Inglaterra y asegura el
cometido del esteta en mostrar esa utilidad detielstmo—, es justamente el “pueblo hipdcrita,
frio, calculador”, lo que le hace justificar a ve@mirativamente y la mayor de las veces con
cierta conmiseracion la prédica del poeta irlandés.

Wilde se vuelca a la literatura francesa e intredaidos escritores del otro lado del canal
de la Mancha, difundiéndolos a través de articefoks periddicos londinenses. La condena de
1895, que determinara despuéddeProfundisy La balada de la carcel de Readiraglemas de
la pobreza, la imposibilidad de volver a escribirgquiebre de su personalidad y hasta la pérdida
del nombre propid,puede considerarse —y asi lo hace Pierrot— conaore@accion no sélo
puritana, sino también chauvinista frente a ladlU@ncias francesas consideradas excesivas
sobre la literatura nacionaf®.

El critico como artistaconserva, como otros ensayos dialogados, el ecoadskrque
necesita del otro como escucha, partenaire, sirpgeda incidir demasiado en sus opiniones y
preguntas sobre el pensamiento digresivo, eruditsofiador del interlocutor principal,
Intencionestitulo bajo el cual se editaron sus ensayos en, 1831 escasamente leidos, es una
teoria de la decadencia, en la que Wilde lleg6 eptoalmente mas lejos que los franceses, no
s6lo por audacia, sino también por sentirse desipeda las polémicas y divisiones literarias
parisinas.

Asi “Decadencia de la mentira”, primer ensayo djalto delntencionesgcomienza con
el principio esteticista por antonomasia que esstantacion del repudio a la naturaleza. Cyril
invita a Vividn a dejar su actitud de raton de ibtieica e ir a tenderse juntos sobre el césped
mientras fuman y disfrutan de la naturaleza. Y &fiMie contesta:

iGozar de la Naturaleza! Celebro decir que he gerdsa facultad por completo.

La gente dice que el Arte nos hace amar[la] mde dee antes la amabamos; que
ella nos revela sus secretos [...] Sé por expeaene mientras mas estudiamos el
Arte menos nos importa la Naturaleza. Lo que et Aealmente nos revela es la
falta de plan de la Naturaleza, sus curiosas cagjezr extraordinaria monotonia y
su condicion absolutamente inacabada [...] El Adenuestra protesta ardiente,
nuestra tentativa galante de ensefar a la Nataraleguesto que le corresponde.
Cuanto a [su] variedad infinita, eso es puro mim la encontramos en la

Naturaleza misma; reside en la imaginacion o féamtasen la cultivada ceguera
del que la contempla.

Cyril
Bien, pues no miraras el paisaje; te echaras sbloésped, fumaras y conversaras.

Vivian
Pero, jla Naturaleza es tan incomoda! El céspedres aspero y humedo, y esta lleno
de asquerosos insectos negros. Oye, el peor aridsda casa Morris te hace un asiento

8 Marti, José. “Oscar Wilde’'L& Nacion,10 de diciembre de 1882), en José M&@tiras Completad,a
Habana, Edicién Nacional de Cuba, 1963.

® Cuando saliha balada de la carcel de Readisg, cambi6 el nombre: Sebastian. Y el apellido, ftatlo tomé
de un tio abuelo que habia esckitelmotb el errant€suerte de judio errante), cuspide de refinamidetéa
novela negra romantica, y que Praz pone como ejedaplosublime.

1% pierrot, JearOp. cit.,p 26.
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mas comodo que el que pueda fabricarte la Natarafgera [...] Pero no me quejo. Si la
Naturaleza fuera coémoda, la Humanidad nunca hubiezatado la arquitectura.

Aquellacultivada ceguera del que contemlalanaturaleza puede leerse como impronta de um fuer
idealismo. Pero también como la pérdida de la iidad con respecto a la representacion. Recordemos
gue Oscar Wilde defiende la mentira del arte costrdocumentalismo de la representacion: la
pretension de verdad y de realidad es la instsexié realmente decadente.dudtivada ceguerhabla de
las innumerables mediaciones entre el contempjeldaque mira, ya jamas en estado bruto sino como
creacion cultural de la que no puede despojarseed:en definitiva, el paisaje. Y la Naturalezacebida
como natural provoca un ademodéeppuesto al pensamiento, a la cultura. El extremesdeposicion
gue desarrolla entencionese encuentra en una carta citada por Pierrot; légmegito de la naturaleza se
vuelve mucho mas agradable si nos recuerda amerétedel Arte, pero un elemento del Arte no gana e
belleza verdadera recordandonos un elemento detusaléza™?

“Mientras mas estudiamos el Arte menos nos impartdaturaleza”. Esta frase y otras
escanden las “Notas sobrecamp” de Susan Sontag. “Debiéramos ser o llevar unadebeate; la
naturalidad es una pose muy dificil de mantenét”,les apotegmas de Wilde se convierten en la
columna vertebral de los fragmentos sobre unalsiafeil indefinible que repite el amor a lo no
natural, al artificio y la exageracion. Pero lasai morales, politicas frente al pesimismo achaalado
decadentismo y la frivolidad inscripta en la sdiliditol descrita por Sontag estan expresadas “de un
modo especialmente alegféEs cierto que Sontag postulacempcomo dandismo moderno, de la
cultura de masas. Y considera a Wilde a pesar dieceta innegable de dandy decimonédnico, una
figura de transicion por su ruptura de ciertasrjgiias, por ejemplo la de la arquitectura sobre el
decorativismo, ‘al anunciar su intencion de ‘cqroggler’ a la porcelana azul y blanca, o al deatarar
un llamador podia ser tan admirable como una pin€wando proclamo la importancia de la corbata,
del ojal, de la silla, Wilde estaba anticipandesgrit democratico de lo camd”En otros términos, lo
gue estaba anticipando a través de su llamadoagtaiestilizado, abstracto decorativo, era el gran
desarrollo de las artes decorativas en 1900 yntairai abstracta. Asi comienzan las “pruebas” de
un articulo que Vivian esta por mandar a impresion:

El arte empieza con figuras abstractas, con olmarmnte imaginativa y de placer
gue sélo trata de lo irreal y de lo inexistentée Es el primer periodo. Después, la Vida se
siente fascinada ante esa nueva maravilla y pidedsdtida en el circulo fascinador. El
Arte acepta a la Vida como parte de su materiagptisrrecrea y transforma en moldes
nuevos: es, en absoluto, extrafio a la realidadntayimagina, suefia, y mantiene entre
si y la realidad la impenetrable barrera del be#itlo y del método decorativo e
idealista. El tercer periodo es aquél en que la\¢iel apodera de todo y expulsa el
Arte a la calle. En esto consiste la verdadera diswda, y de ello estamos
sufriendo en la actualidad®.

En La importancia de no hacer nad#yilde se explaya sobre la hegemonia de lo
heimlichy pareciera suscribir a lo que mas tarde Abrahanke$loonsiderara como poder
didactico de las artes menores:

Pero el arte francamente decorativo es el arteqoerpodemos vivir. De nuestras
artes visibles, es la unica que crea en nosotropaemento y fantasia. El solo
color, desprovisto de intenciones y libre de fomedinida, habla al alma en mil

" wilde, OscarlntencionesMéxico, Ediciones Mono’s, s/f, pp. 9-10.

12 pierrot, JearOp. cit.,p. 31.

'3 Sontag, SusarContra la interpretacionBuenos Aires, Alfaguara, 1996, p. 371. También Bsrg
considera esta cuestion.

bid. p. 372.

1> Wilde, OscarLa decadencia de la mentira, op. cjt.,21.
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formas diversas. La armonia que reside en las priopes delicadas de lineas y
masas queda reflejada en la mente. La repeticikmdaismo modelo nos procura

reposo. Las maravillas del dibujo agitan la imagidia. En la sola hermosura de
los materiales empleados hay elementos latentesltiga. Pero esto no es todo.
Deliberadamente rechazando a la Naturaleza conab d#ebelleza, asi como el

método imitativo del pintor, el arte decorativostdo prepara el alma para la pura
obra imaginativa, sino que desarrolla en ella agastido de la forma que es base
de toda obra creadora y critica.

EnLa importancia de no hacer nadacontramos también otras anticipaciones inmersas
en la pretendida vuelta decadentista al pasadendzlyo consta de dos partes: “El critico como
artista” y “Del critico y del criticismo”. En la pnera, Wilde trata —en forma de didlogo entre
un dandy ldcido, Gilberto, y un joven erudito iaido— de la independencia de la critica. En la
segunda, con los mismos interlocutores, del crit@no intérprete.

Ernesto dispara todos los lugares comunes solodtiea: por qué los incapaces para
crear pueden juzgar el valor de las obras, engasas mejores no hubo criticos, etc. Y la
larguisima respuesta no exenta de humoradas ytgagiesobre el teclado comienza por
destacar a Grecia como nacién de criticos de ‘@studiaban, por ejemplo, los movimientos
métricos de la prosa, por manera tan cientificacceinmuasico moderno estudia armonia y
contrapunto” [... ] La voz era el medio, el oidocetico™®. Y ya Wilde preanuncia la critica
apocaliptica de leass cultureuando le achaca a la invencién de la imprent&idiga de este
sentido bajo el predominio de la visién, cuandoiadmente no podia achacarsela a la cultura
audiovisual. Y sigue: “Aristoteles, lo mismo queeBw trata el arte en sus manifestaciones
concretas; estudia la tragedia, por ejemplo, esiige el material que emplea, que es el
lenguaje”.

Mukarovsky vio en estas reflexiones “tan moderrasaclasicas” la percepcion del arte
como hecho semioldgicd.También considerd importantes otras formulacideésicas deEl
critico como artista.

La obra artistica como conjunto (puesto que solcoejunto representa un valor
estético) es, en toda su esencia, un signo quiege @ hombre como miembro de
una colectividad organizada, y no sélo como unatemte antropoldgica. Es justo
lo que escribié Wilde sobre el arte: “El sentidoadala creacion bella depende
tanto de aquel que la percibe como de aquel ghe lereado. E incluso es mas
bien el observador quien presta mil significadasabjeto bello, lo convierte en
maravilloso para nosotros y lo hace entrar en ctmtzon la época, de manera que
aquél llega a ser parte esencial de nuestras vidas”

En la misma obra establece una distincion, queing@gs habia sefialado enlsakoon,
entre el modo de representar de la pintura y ¢ diteratura; y sostiene repetidamente que “la
forma lo es todo. Es el secreto de la vitfa”.

Por dltimo, Mukarovsky hace otra cita Becritico como artista.

Cada vez que toco alguna composicion de Chopire [@dberto], tengo la
sensacion de llorar por los pecados que no he @onainca, y como si estuviese
triste por tragedias que nunca he vivido. Me pageeela musica provoca siempre
esa sensacidn.

'8 ilde, Oscar. El critico como artisig. cit.,p. 51.

" Mukarovsky, lanEscritos de estética y semidtica en el aBarcelona, Gustavo Gili, 1977, p. 46.
'8 Mukarovsky, lanOp. cit.,p. 86.

' También Borges rescata ese pensamiento.
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Y el critico checo apunta:

Experiencias que uno no ha tenido pero hubieradpotiner, biografias en
potencia sin contenido concreto, asi caracterizaéNa relacién auténtica de la
musica; sus palabras expresan poéticamente laptiwidtad y la indeterminacion
material de la relacién auténtica de la obra #tisespecto de su sighbd.

La idea de Mukarovsky, como dice el autor de laas)d_lovet, de “multiple relacién
auténtica” se aproxima al concepto tomado de Lacarsado por Kristeva y Barthes, de
signifiance produccién del texto a partir de la cadena sigaifie tal como se presenta al lector.

Satisfecho por la larga explicacién de Gilbertold&/ianza undoutade que en boca de
Ernesto implica otro clisé: “Grecia era, como tdigas, un pueblo de criticos de arte. Lo
reconozco Y lo siento por ellos. Pues la facultaddora es méas elevada que la critf¢a”.

Aqui Wilde desarrolla, a través de la voz de Gilipela idea de la autoconciencia, del
escritor como primer lector y critico de su obra.d6ma, la teorizacion de lo que Wilde mismo
pone en practica y que de Poe en adelante defpwetd moderno. En forma humoristica, se van
descolocando otros lugares comuness criticos no leen en su totalidad lo que comeri@i lo
hicieran se convertirian en decididos misantropBs’cierto quehay criticos mediocregero
“estan reducidos a ser reporters de los juzgadgmzeale la literatura, cronistas de sucesos de
los criminales reincidentes del art€®s mas dificil crear que hablar de la creaciéhin gran
error popular”. “Ciertamente, la Critica es un ,ade por si. Y asi como la creacion artistica
implica el ejercicio de la facultad critica, sindaal no podia decirse que aquella existiera, asi
también el criticismo es realmente creativo ereatido mas alto de la palabra. El criticismo es,
de hecho, creador e independiente”. De pronto estan el terreno d€ritica y verdad de
Barthes:

Hacer una segunda escritura con la primera eszideifa obra es en efecto abrir el
camino a margenes imprevisibles, suscitar el juefjuito de los espejos, y es este
desvio lo sospechoso. Mientras la critica tuvo fpocion tradicional el juzgar,
solo podia ser conformista, es decir, conformesaritereses de los jueces [...] Lo
gue hoy reprochan a la nueva critica no es targeré¢hueva”: es el ser plenamente
una “critica”, es el redistribuir los papeles detoa y del comentador y de atentar,
mediante ello, al orden de los lengudfes.

Para Wilde, la buena critica no se ‘limita a descul intencién real del artista para
aceptarla como definitiva”, justamente por lo qitangos antes, la significacion se produce
desde el que recibe la obra. Esa intencién dedtartis el secreto que busca el critico bobo de
La figura en el tapizCuando Ernesto, en la segunda partealanportancia de no hacer nada,
le pregunta a Gilberto si ademas el critico noremtérprete, Wilde por boca de Gilberto elude
dilucidar el supuesto (y banal) secreto del arterifico debe, por el contrario, intensificar su
misterio. Hay una diferencia semantica implicitresecreto y misterio. Secreto equivale a la
decodificacion de una clave, a la develacion desmigma, mientras que el misterio lo es
justamente porque no se revéla.

...En esta esfera [de la interpretacidn], que yifiaade inferior, mas de una cosa
bella puede ser dicha y hecha. No obstante, sumoirasiempre ha de ser la de
explicar la obra de arte; antes bien, tratara derhmas profundo su misterio...

...Quien desee comprender a Shakespeare a fonderadsaber qué relaciones

29 Mukarovsky, lanOp. cit.,p. 90.

2L Wilde, OscarEl critico como artista, op. cit., p6.

2 Barthes, RolandCritica y verdadMéxico, Siglo XXI, 1966, pp. 13-14.

%3 Remito para esa diferencia a Carrera, ArtNaen los otrosRosario, Beatriz Viterbo, 1999.
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guardd Shakespeare con el Renacimiento y la Refaomala época Isabelina y el
siglo de Jaime; debera familiarizarse con la histde la lucha por la supremacia
entre las viejas formas clasicas y el nuevo egpioinantico, entre la escuela de
Sidney, Daniel y Johnson, y la escuela de Marloveke ysu ain mas ilustre hijo;
deberéa conocer los materiales de que Shakespedwedponer; el método por el
cual los utilizé, y las condiciones del teatro @s kiglos XVI y XVII, sus
restricciones y sus oportunidades de libertadc@sio la critica literaria de aquel
tiempo, sus miras, sus usos y sus canones [..(fa@iente que el critico sera
intérprete, pero no tratara el Arte cual si éstgdwna problematica esfinge cuyo
superficial secreto pueda adivinar y revelar...

El critico ser& intérprete, pero no en el sentidogdie simplemente repite, en otra
forma, palabras que le hayan sido puestas en kg oe asi como por el contacto
del de naciones extranjeras, el arte de un paia ganella vida individual e
independiente que llamamos nacionalismo, asi tamlyiéor curiosa inversion,
sélo intensificando la propia personalidad podrérigico interpretar...

...Pues critico es quien exhibe la obra artisticareaspecto distinto del original, y
el empleo de un nuevo material es elemento taiwsesomo criticd™

Esos postulados son afines a lo que se llamé lsanodtica en lo concerniente a la
negaciéon de la pretendida objetividad —y no cuagdta hablaba de una ciencia de la
literatura— y ajenos también a una critica impneista (por mas que Wilde hable de una
critica impresiva) por el grado de formacion queeséa un critico para ser capaz de producir
algo en relacion con la obra con la que toma ctmtaambién Barthes habla @ritica y
verdad deuna “subjetividad sistematizada, es demittivadd’ y de que dicha subjetividad esta
relacionada con su propio lengu&je fines del siglo XIX, Oscar Wilde desarticuladetica
tradicional: la objetividad, la claridad que éstaane, la busqueda de la unidad de la obra, la
identidad del autor y la época como reveladora lygmea y objetiva, haciendo prevalecer, en
cambio, la naturaleza linglistica del simbolo diter. Y asi reivindica “las fuerzas de la
literatura, entendida como una experiencia de #udito del lenguaje y de todo lo que él
funda”?® No obstante, pocas veces es leida esta modemédddide. Cuando Borges habla de
él, empieza por tina analogia con James, si bferedite de la que hemos insinuado:

Mencionar el nombre de Wilde es mencionar adandyque fuera también un
poeta, es evocar la imagen de un caballero dediehdoobre propdsito de
asombrar con corbatas y con metaforas. Tambiéwnoesiela nocion del arte como
un juego selecto o secreto —a la manera del tapkuh Vereker [...]. Es evocar
el fatigado crepusculo del siglo XIX y esa opregianpa de invernaculo o de
baile de mascards.

Pero Borges dice después, y antes de citar fragmetgEl critico como artista, De
Profundiso delLa balada en la céarcel de Readirti.eyendo y releyendo a lo largo de los afios,
a Wilde, noto un hecho que sus panegiristas nocearbaber sospechado siquiera: el hecho
comprobable y elemental de que Wilde, casi sientignee razon.”

24 \ilde, Oscar. “Del critico y del criticismo” (Sewla parte dea importancia de no hacer nadap. 75-77).

% Barthes, RolandCritica yverdad,p. 72.

% SobreCritica y verdadGiordano, AlbertoRoland Barthes. Literatura y poddpsario, Beatriz Viterbo,
1995, p. 64.

%" Borges, Jorge Lui©tras inquisicioneenObras Completa@ 923-1972), Buenos Aires, Emecé, 1974, p. 691.



