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Las biografias literarias no abundan. Borges y&zart han tenido la suerte de encontrar a sus
biégrafos. En la lista de los recordados por eétep con gesto canonizador hay que agregar ahora e
nombre de Manuel Puig. Resulta digno de destactonees, que en el caso del Rio de la Plata sean
aquellos escritores que han tratado de separanudgate sus propias relaciones entre vida y obra los
gue hayan obtenido documentaciones biograficasmmoélernas y sugerentes. En Arlt, por el contrario,
la focalizacién se vio bastante trabada frente @da de una fusion entre personajes literarios y
“Autor”. La biografia literaria es, por otra part& género nada inocente que obtiene su saviaae un
explotacion de dos fuerzas en tensiébn que se em@t de un modo no siempre claramente
deslindable, como son la interferencia entre lolipaly lo privado. La biografia de Emir Rodriguez
Monegal sobre Borges o la de Mario Goloboff sobogtézar son ejemplos paradigmaticos de cierta
claridad de fronteras. Estas biografias se cifiejegto, a las propias poéticas literarias dealdgsres
biografiados, es decir, las de una serie basada mesura como rasgo rioplatense de escrituraadtl ¢
de lasignaturePuig es, como se sabe, un mentis a esta corriexgkenp es de extrafar que su biografia
resulte también una vuelta de pagina con respetts ajemplos anteriores. La obra que pasamos a
resefiar no es mesurada, es decir, hace de largaét su hilo conductor; pero qué otra cosa ebta
de Puig sino la explotacién del chisme y de ladificia. Puig-persona no es tampoco ajeno a la
circulacién de opiniones intimas entre amigos, caus y gente de campos intelectuales muy variados,
dado que hizo del “escritor residente en el exémarijsumodus vivendimés todavia que Cortazar.
Suzanne Jill Levine, entonces, es responsable, &jeaita un texto que no es sdlo la primera biografia
realizada con una mirada extranjera, especialmamemera llevada a cabo dentro de una nueva época
en que se viene dando la revolucién sexual dedaductas y que ya podriamos acostumbrarnos a fijar
hacia 1990, justo el afio de la muerte del bioglafi€En este sentido, S. J. Levine introduce en el
campo latinoamericano, por otro lado, el subgérdobiografia escandalosa, comin en Estados
Unidos, su pais de origen, donde viene a codearselctono de las biografias de ricos y famosos. A
pesar de esta salida en busca de un lector deidaties de alcoba, el texto que resefiamos no solo se
lee como una novela (“familiar”), sino que permitelocar Puig en una maravillosa luz de
sinceramiento consigo mismo, pues ;i este autotepdéa, por un lado, borronear las huellas
autobiograficas de su escritura, o, mejor dichmfaronarlas a una imagen de escritor (antilibresco,
intuitivo, abierto a todas las formas le la sexdsd)), por otro lado, compartia con sus amigos attadu
propias que iban a contrapelo de esa imagen. Cengal@do, Cabrera Infante 0 Severo Sarduy ya
habian empezado a ventilar cartas personales ded&ui antes de que su bidgrafa se pusiera aiescrib
este texto.

La biografia en cuestion presenta méritos indibagi como elemento imprescindible en la
ubicacion de Puig en un campo intelectual que ddsbsu lugar de origen, y que sitla asimismo a su
autor en un contexto internacional de primera magniEn el mismo sentido solo a partir de estaicedn
de vida sera posible percibir en qué medida el ygeto creador de Puig” tuvo desde el principio
una fuerza y conviccién que lo hace Unico en leohis literaria argentina, o mejor de lengua céetel.

La obra de S. J. Levine manifiesta claramente qug ¥iene a ocupar una posicion de enfrentamiento
creador con Borges, al ocupar un lugar dejado Yaqaor Arlt, y que Cortadzar no pudo llenar del todo
Nunca antes ha estado tan claro, entonces, en gdiélanPuig ha buscado desde sus comienzos fijarse a
si mismo una posicidn dentro de un campo (minaglodle una literatura programada de antemano por
Borges.

Si bien Suzanne Jill Levine pone correctamenteeht® en un punto de viraje en la carrera de
Puig, cuando éste decide romper con el neorrealg#n@inecitta y con sus veleidades de guionista de
cine, la autora pierde la oportunidad, sin embadgcsefialar en qué medida no es solo Hollywoodida g
proporciona la energia para el cambio, sino tambié@spiritu del feminismo combativo de los ‘60 que
sale al encuentro de Puig en Nueva York. Asi S.e¥ine muestra la seduccién del pensamiento de
Marcuse en Puig (algo que nosotros habiamos s&fgiadn 1992), pero no saca todo el partido de ese
descubrimiento, tai vez porque para una norteam@i@llo es algo obvio. Y en este sentido, coincido
con J. S. Levine en colocar a Puig en puntos gueanaina superacion del proceso operado por Cortaza
y su adhesion a la literatura comprometida y dfisaro, como se entendié en la Argentina.

Tal vez pueda echarsele en cara a S. J. Levinaler Ipercibido tampoco en qué medidee
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Buenos Aires Affaies una novela en clave, donde estan justamentailzes de muchas de las méas
atinadas vinculaciones que esta biografia establéta mayor atencidn hacia las pautas ocultas tde es
tercera novela de Puig habria llevado a acentuapsia tan traida y llevada mencién de la protagani
Gladys (homologada con Puig) como “bricoleurs”,gpduminar la batalla sin cuartel de un proyecto
creador innovador y a contrapelo del canon, etelasiones de una década (la del 60) que, sin embarg
se presentaba como iconoclasta. Ni la autora nhosiotros criticos literarios se han avenido ateda

la ironia de esta “vida de artista” ficticia que @Rdys, quien en tanto itinerario posible de itz
propio autor es presentada como tuerta y en Iusiesta con la cursileria empedernida de su madna P

lo que es més, la lectura no suficientemente reffexda de esta tercera novela de Puig ha llevéld.a
Levine a desestimar el rol de la censura en cuan#sexualidad que esa novela venia a revolucionar
Asi S. J. Levine ignora el trabajo de Vittoria Magtto, sostenido como ponencia en el Encuentro
Internacional Manuel Puig (La Plata, 1997), pulilic@n la seleccion de las actas de ese eventodedon
la propia autora de la biografia estuvo presentere8pecto, Vittoria Martinetto pudo documentar
entonces que la censura argentina entre 1973-¥98@safiaba con episodios de la novela que mostraban
un acto sexual “a tergo” (como lo llamaria pudicateeFreud) y no con los pretendidos pasajes
antiperonistas del texto, demostrando con ello ad qedida la sexualidad no conducente a la
reproduccién aparecia como subversiva para losogrdg poder de aquel periodo. En este sentido ese
hallazgo de Vittoria Martinetto contendria en formaimalista todo lo que la propia literatura dagPu
tiene de contravencion y que S. J. Levine podrizeh&ngarzado en su interpretacion. Asi como ha
ignorado esa contribucién, la autora de la biogrhéi incurrido igualmente en un descuido en la lbanc
de algunas de sus fuentes, especialmente en leegpecta a la edicion de IMateriales iniciales para

La traicion de Rita Hayworthuna obra de la que se sacan importantisimas cooelss pero que
aparece demasiado sucintamente citada como “Mil',ngiguna otra aclaracion. Es cierto que esta
carencia tiene la insidiosa virtud de hacer apar@& J. Levine como lectora directa de manuscqte
solo han llegado a sus manos a través de un trapdjm de relevamiento, clasificacién, seleccion y
transcripcién del equipo de la Universidad Naciodel La Plata, formado por Graciela Goldchluk,
Roxana Péez yulia Romero y al que habria sido necesario harsticia de modo mas entusiasta. La
poca atencion a esta labor pionera de un grupowsstigacion ha causado, asimismo, que S. J. Levine
colocara frente a algunos textos de Puig la indhicade “unpublished”, cuando ya estaban insertoslen
libro que aparece misteriosamente citado como “M&te es el caso del llamativo guidn de Puig titola
“La tajada” y publicado, claro estd, en forma posuEstas desprolijidades no empafian, sin emblargo,
gozosa experiencia de lectura que esta biografignisira para la ubicacion de un grande de ladliten

en su contexto internacional, especialmente una qe2 han sido aceptadas las convenciones
norteamericanas del género escandaloso. Esta agpar otra parte, permite inclusive preguntaise
no veremos en un futuro muy cercano un regresai@niento de los elementos biograficos de un autor
después de la tabuizacion de la vida llevada a pabel formalismo ruso. En rigor, si tenemos eanta

en qué medida es cada vez mas dificil sentar dégmdhallan los limites entre lo publico y lo privadsta
biografia de Puig viene a marcar la necesidad derewision del tabu de lo biografico en pro de una
comprension mas abarcadora de la produccién esdtidtia “imagen del artista”, asi como el proyecto
creador y la busqueda de una posicién dentro deampo por parte del creador que ahora promueven
nuestra atencidn no seran suficientemente estugiagantras no las preceda una biografia, mas alla d
escandalo que ésta despierte.
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