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Que el arte alto, o serio, tenga fronteras indedisa el arte bajo, el arte popular, o de consumo
de masas, no es una caracteristica del presentpieyaontamos con excelentes ejemplos de gran arte
popular en otras épocas. Pero es cierto que, & partla Revolucion Francesa, con la caida de la
aristocracia y el surgimiento de la burguesia catase dominante, aparece una forma de drama, el
melodrama, que, como sefiala AmicolaCamp y posvanguardi@resenta rasgos gruesos y exagerados,
contrastes inequivocos: los personajes malos sampletamente malos, los buenos completamente
buenos. Busca instruir deleitando, pero sus engasason toscas, los significados rotundamenteositid
como si se temiera confundir al piblico. Denota temalencia al puritanismo y a la respetabilidadade
costumbres. Los libretos melodraméaticos de la édecdamondnica y la escritura musical liquidan a los
personajes y las voces ambiguas de los castradgpiieren distinciones netas, contrastes precisine e
lo masculino y lo femenino. El andrégino desaparkaedpera burguesa deja mas los argumentos miticos
y se concentra en el modelo supuestamente “réatistda familia con rigidas distinciones de género
sexual.

Hollywood hereda este enfoque burgués y familiezbsilglo anterior. Lo que se ha llamado
camp seria un ejercicio deliberado de la exageraciére ladfalsedad de esas distinciones, que son
percibidas y ejercitadas como un amaneramientdicario. En las peliculas de von Sternberg, por
ejemplo, la femineidad seductora de la Dietrichdeueoncebirse en su esplendor formal como una
esencia demasiado lograda para resultar verosimil.

Frente a una visiobn del mundo maniquea en cuanims agéneros, el espectador desviante
encuentra su disfrute levantando el cascar6n déciagidad para comprobar lo arbitrario de la
construccion. Se introduce, como un cangrejo efinjt&n ese cascaron y lo utiliza como vehiculo
precario para desahogar su propio erotismo anOmalmscrito. El efecto candnico, lejos de resultar
convincente, se vuelve, a los ojos de dicho esgectdo contrario de lo que se proponia: se hace
hilarante. Elcampes un modo de percibir y de gozar los efectostiadés que sustituye la pretendida
seriedad de esos efectos por la conciencia destmohismo ridiculo. A través de la lectura las onias
clandestinas, irreconocidas, se apropian y digfrdeauna representacion que las excluye.

Para que haya apropiaci@amp se requieren en primer lugar formas canénicas que s
contempladas o ejercitadas con la conciencia dalsedad o arbitrariedad, que son percibidas como u
amaneramiento, y resultan, por lo tanto, presaaderikién. La sensibilidadamp,de acuerdo a lo
anterior, y segun Amicola, seria “una exhibiciénlae construcciones de género” por una conciencia
desdoblada a través de la distancia irénica. Gogsetide acuerdo a este autor “una de esas
manifestaciones que hacen volar por los airesdsesmiinaciones de los bordes”.

Faltaria saber, sin embargo, cuales son las otmagfestaciones, ya que una nocion es (til en la
medida en que le pongamos limites, o circunscrilsaehcrea de su pertinencia. Sicampregistra la
exageracion irrisoria de los gestos, las palabréssycomportamientos vinculados al distingo de los
géneros sexuales en el melodrama, la crisis denedelo traeria consigo la supresién de la capacidad
para percibirlo como irrisorio. Si el melodramaadizia los contrastes, la supresion de esos cosdrast
acarrearia la supresion deampcomo efecto segundo. Un personaje tal como Arieleledrama de
Shakespearka tempestadmanifiesta como ambiguas las distinciones de géynatare directamente el
campo de la libertad, destruye los moldes que swmibles de una apreciaci@ampy, por lo tanto,
suprime la posibilidad de surgimiento d=lmpcomo efecto segundo. La ambigiiedad genérica que
resurge con el fendmeno literario de la decadeadiaes del siglo XIX, ejemplificado pdk rebours
[Contranaturd, de Huysmans o por @riel de José Enrique Rodd, desmantela el orden burgués d
representacion de los géneros. Es, por lo tanteugmanifestaciones, ajena al canon y a la aprénia
campde ese canon. Podra &@sch,pero nocamp.

El modelo burgués del melodrama entré en crisie lmaés de cien afios, pero se trata de una
larga agonia, una de esas interminables muertetstiges. EI canon de los géneros se ha refugiado e
las peliculas de Hollywood de consumo masivo, golapulsién a repetir ese canon tiene toda la fuerza
inercial de la moneda corriente. Mientras hayagsezanodnicas, la resistencia tomara la modalidad de
una percepcién irrisoria, o de un ejercicamphecho para reir, como un “show” deg.

Pero en el siglo recién fenecido se han abiertosnfienos narrativos y estéticos, la nueva
musica a partir de 1950, por ejemplo, y lo que faotlamarse el surgimiento del cuerpo rock; estas
manifestaciones y estrategias nuevas de presemtéigién consigo otras posibilidades del percibir
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marginal. El cuerpo rock, en particular en sus feataciones excesivas, para las cuales se ha acehad
términoglam, constituye directamente un borramiento del canolosigéneros, una ambiguacion de los
rasgos, que se mezclan en combinaciones inédaasdiBndo un verso deas flores del maldiria que
surge del abismo de lo desconocido para introdocitevo.

En ese sentido, contrasta en tono y caracter commiadalidades del disfruteamp. Se ha
sefialado, por ejemplo, y Amicola no deja de subl@ya través de una cita de Copi, el caracter
nostalgico, o si se quiere “retro”, de las man#e&inescamp.Si Copi se viste de mujer es porque —
segun él mismo declara en una entrevista— las saij@ no lo hacen. Inventariar esta caracteridtica,
nostalgia, no equivale a afirmar que una recreagadmpno sea una creacion. La parodia, un concepto de
teoria literaria que Amicola discute con agudeparér de la torsion que operan sobre él los foistas
rusos y Linda Hutcheon, puede resultar una esteategovadora. Lo irrisoricampno deja de ser un
método que aporta resultados imprevisibles. Pentrasta en espiritu, en actitud, con la confusién d
rasgos canénicos que caracteriza al androgino alusic

La androginia del cuerpo rock, particularmente es wersioneglam, abre una nueva era de
manifestaciones y de percepciones que suponenlativoerelajamiento de las censuras previas, una
cultura de la juventud ajena a la nostalgia y cbittze como rompimiento con las convenciones del
pasado inmediato. La musica, la imagen y el coraptignto musicales incorporan, por otra parte,
motivos, aditamentos, adornos y otras caracteasstie tradiciones ajenas a la europea y occidental,
tratese de componentes de la cultura negra empdeenbn Africa o de las comunidades aborigenes de
los indios americanos. La vivencia del cuerpo rgdk irrisibn camp coexisten en nuestro cambio de
siglo, pero no se confunden. Son opciones contrstal a finalidad podra ser la misma, una “resohuc
hacia la libertad” o “un método para la liberaciogh palabras de Amicola, pero los medios, los
procedimientosy la actitud que los acompafa, difieren.

En una pelicula de Rosa von Praunheim de hacéarafiosNo es perverso el homosexual sino
la situacién que lo producegue casualmente se exhibido ayer en Buenos Asmdleva a cabo el
inventario, a través de una implacable distancalitiana, de los estilos de vitlay,que culmina en los
slogansutépicos y desalienantes del movimiento de libéradiomosexual de aquel momento. Las
manifestacionecamp aparecen como un ingrediente, entre otros, dergtopdnorama de posibles
alterativas estilisticas que cualquier persgapapuede transitar, tanto entonces como hoy, en suriéc
por los enclaves y tinglados de cualquier ciudatoRel andrdgino transgenérico de la musica no esta
ligado exclusivamente a un comportamiento homaeo@h la cama. Es la sociedad en su conjunto, y no
solo el mundo gay, la que transforma, la que, ercimas y contramarchas, va socavando o derrumbando
las fronteras sexistas y el miedo a apartarsedielémtidades canonicas dentro de una combinatada
vez mas variada y elastica de posibles iniciatilesviantes.

Hechas estas puntualizaciones, conviene sefialaCagomp y posvanguardige mueve entre la
teoria y el analisis de exponentes literarioscdehplatinoamericano, tratese de Copi, Puig, Sarduy o de
ciertos aspectos de la obra de Perlongher. Sitimamento y una modalidad de la discusion de los
géneros sexuales y de las implicaciones politiecasst debate. Los autores comentados integran algo
mMAas que una generacion y algo menos que un mouomi€onfiguran una constelacion de grafias, una
“homografesis” especifica, para utilizar el térmuoh® Leo Edelman que Amicola invoca, emparentados
por una sensibilidad afin y por estrategias hastéocpunto equivalentes. No es el mérito menoesk
Ebro haber situado y articulado esa constelacide,l@ perspectiva de un ayer reciente nos ofrexszied
el punto de vista de una estética y de una étioeessivas.

Nos lleva a descubrir que “somos participes de nocgso de intertextos” —en sus propias
palabras— y que “el desciframiento se torna uneatate maxima urgencia” que corresponde a la
realizacion histérica de las minorias desviantebusta de su visibilidad y del replanteamiento ue s
posiciones vitales y estilisticas. A través deilstolAmicola muestra que la exacerbacion y crispaci
camp llevan a una disgregacién o diseminaciéon de “Il@rrantario y antiorganizativo”, ya que el
contexto y el modo en que la esencia femenina eareada le otorga una salida “obscena o absurda”
gue extrafia o relativiza el icono parodiado y peerfla intervencion politica” implicada en dicha
estrategia, la critica insita en el mismo textdici&on.

Roberto Echavarren



