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Titanica labor ha realizado Gnutzmann al analiaardbras de los naturalistas argentinos méas
encomiados. Mas alla de los juicios de valor literan cuanto a las obras trabajadas por la critjua
escapan a esta resefia), podemos resaltar queg delsidooca aceptacion que tuvieron estas novedas,
hace casi imposible obtener una copia de las mismastado mas o menos decoroso. Muchas de éstas ni
siquiera han sido reeditadas y no son pocas laswpee los criticos deben hurgar en los archivdesie
viejos periédicos portefios para obtener copiasslemtregas semanales de tipo folletinesco pasar lie
cabo su trabajo.

En la “Introduccién”, Gnutzmann hace un bregecontodo los distintos trabajos y autores que
se han atrevido a tocar el tema del NaturalismoAsgentina. En todos ellos, este tipo de novela
finisecular no ocupa un papel primordial, sino daema parte de un trabajo mas extenso (llamese
antologia o historia de la literatura argentinaigpdnoamericana); por lo tanto, aquellos critiops
tocan de forma tangencial el tipo de novela queinosmbe, le otorgan al mismo una suerte de papel
germinativo o precursor de las grandes novelathgu#ado este pais sudamericano en el siglo XXeEntr
estos criticos se encuentran Guillermo Ara, Davitla¥, Noé Jitrik y Antonio Pagés Larraya. Mencion
especial merece Guillermo Ara, que en un “librii);(La novela naturalista en Hispanoaméricta una
extensa lista de los mas encumbrados escritoresafiatas argentinos. En este corpus introductorio
menciona Gnutzmann que los autores a tratar (Amténgerich, Eugenio Cambaceres, Martin Garcia
Mérou, Manuel T. Podesta y Francisco A. Sicardspomden mas a los gustos de las novelas realistas y
naturalistas francesas en boga por aquellos tiempesa otros canones literarios desarrollados r&rs ot
paises. De esta forma, la critica comienza delof@érs rasgos mas importantes de la novela reaesta
Balzac, autor que junto a Stendhal, es el resptmsatponer en practica este género en el pais galo

Gnutzmann menciona las ya conocidas leyes biolégiomo soporte esencial en la creacién de
los personajes balzacianos y delega a un seguadio fds relaciones sociales y econémicas que para
otros novelistas seran las causantes de las mthecinternas o externas de sus personajes.

En lo que Gnutzmann da en llamar el “Medio siglgodegreso” (Ultimas tres décadas del siglo
en cuestion, XVIII), se evidencia un exacerbadasasmo por parte de los autores antes mencionados
en poner en practica los adelantos en medicinatrpoiogia de cientificos como Claude Bernard y
Charles Darwin. También analiza la autora los gearatielantos tecnoldgicos (telégrafo, teléfonoygas
electricidad) que, a la postre, influiran en laacién de las grandes urbes. En el caso de Argemtaya
otro factor importantisimo que no se puede dejalade, de acuerdo con Gnutzmann, que es el gran
afluente de inmigrantes europeos que recibe elypgise también contribuye a la transicidon que sufre
Buenos Aires de aldea a gran ciudad, con todo éoego conlleva: desarrollo arquitectdnico, indaktri
comercial y, lo que quizas enfatizan con mas ahm@stros naturalistas, la propagacion de vicios de
toda indole. Analiza posteriormente la critica #¢érda de los escritores naturalistas en cuanto a la
objetividad cientificista que propugnan; en estatide, el estilo indirecto libre y los mondélogos
interiores de los personajes dan lugar a un impmesho subjetivista del que dificilmente logran
abstraerse estos escritores, y del que Gnutzmana qpe no esté tan alejado del naturalismo como se
ha pretendido (26). Cuestiona nuestra autora stemdia de un solo naturalismo y se opone a aquella
aseveracion de que el naturalismo trata s6lo diat® obrera y su ambiente (27). Propone com@ekto
mas utilizado el del hombre (o mujer) fracasaddependiente de su clase social. En su afan dearetra
a la sociedad toda, las novelas carecen del higrige tomantico, los personajes pierden indiviciledi
y se convierten en tipos (27). La urbe seréa el antbimas propicio para la elaboracion de estadawve
donde el dinero, la corrupcion politica, el alcohalesquizofrenia, la pereza y la promiscuidad lssn
problemas mas perniciosos (29). Otro gran tema @s k& mujer (su histerismo, la facultad de mewntir
ocultar y la prostitucién, 29). En cuanto a lengugjestilo, Gnutzmann cree que la veracidad des esta
novelas se debe a la capacidad del autor pargareflehabla de los personajes segun su educacion y
clase social (32).

En el capitulo que corresponde a la situaciébn spalitica argentina entre 1880-1900,
Gnutzmann pone énfasis en la centralizacion definde Buenos Aires como gran urbe, el extermigio d
los indios y una economia que crece a pasos agi@sit gracias a los fructuosos dividendos de la
exportacion agricola-ganadera (42). Bajo el lemdwn Bautista Alberdi “gobernar es poblar” (44) se
pensé que la inmigracion cualificada de europeadripocontribuir a mejorar adn mas la prominente
situacién econdémica del pais; pero no fue espeaffnte una inmigracion de este tipo la que llego al
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pais, sino muy por el contrario. La mayoria deseloan campesinos u obreros que, para colmo, traian
ideas socialistas en el mejor de los casos, cuandanarquicas (45-6), creando un disconformismo
generalizado en la oligarquia terrateniente cripdl@). Las ideas biol6gico-evolucionistas son las q
cunden con mayor fuerza en el alma intelectuaégtéfica de los argentinos. Son los cientificosditgs

en su mayoria) los que incursionardn con mas frexaen el ambito literario.

El capitulo tercerolo dedica Gnutzmann a la batalla del naturalismoBernos Airesla
tabernafue la primera novela naturalista que se publickerapital portefia con un estrepitoso escandalo
(61). Como bien apunta Gnutzmann, el campo dedsapliteraria habia quedado vacio en Buenos Aires
desde la publicacién demaliade Marmol. Los nuevos novelistas y los criticosréitios del momento
propugnan una literatura que se oponga a la memtir&@ntica (65). De cualquier manera, el publico
lector argentino, todavia de fuerte raigambre rdimaren lo que a gusto literario se refiere, reahaz
bajezas “execrables” d¢ana(67). Se hacen eco de estos ataques moralistamdeHos escritores que
a la postre terminaran cediendo a las nuevas otesdrancesas (Garcia Mérou y Groussac, entrg)otro
Eugenio Cambaceres es el primer escritor natuaaiigé logra imponerse en el gusto de los portefis,
sin antes tener que esquivar varios obstaculoa ddtlca, que tildaba a sus novelas de poco mgues
pornogréficas (68). Cierto es que Cambaceres dlzane sensual, reprimido hasta entonces en las
novelas roméanticas comfemaliay Maria (69). Es Antonio Argerich el primero (en 1882) gealiza un
estudio del naturalismo en Buenos Aires, trazaadevblucion de la literatura desde sus origeneggsi
hasta ese momento (73). Argerich insiste en qugefar una novela romantica es cosa facil, no asi la
novela naturalista, ya que el escritor debe comstlt estadistica” (73).

En el capitulo cuatro Gnutzmann, apoyandose erdiestiprecedentes como los de Goic,
Alegria, Ara, Varela Jacome, Lichtblau, Andersomdm y Foster, da una lista de novelas argentinas q
pueden ser consideradas naturalistas.

En el capitulo cinco Gnutzmann analiza la novelh e Antonio Argerich ¢lnocentes o
culpables? Novela Naturalistdonde el tema del inmigrante italiano es el que idamGnutzmann
entiende que la intencién del autor, sin ser didactiende a alertar al publico lector acercapadigro
del inmigrante; presenta también ribetes politigqsarece una contestacion al discurso del pregdent
argentino que, en su afan de poblar, habia dedagaé costearia los gastos de traslado de estos
inmigrantes (89-90). El personaje, Giuseppe Dagiaugas caracteristicas principales son la avayicia
el alcohol, es el nacleo de la accién hasta etalapéinco donde toma la posta su hijo, José. Gnaitm
ve en las escenas de alcohol ecokaltabernade Zola; y en Dorotea, mujer de Dagiore, dice etraon
resonancias de la Emma de Flaubert. Lo que coystélfactor determinante del caracter de Dorogea e
el medio ambiente, en especial, la educacion o=lig(92). Por el lado de José (hijo) domina laiapat
la debilidad, frutos del agotamiento fisico de sulre y el miedo de la madre en la noche en que es
concebido (93). El factor social es el que juegaaira de José (hijo), mas que su herencia genéit
definitiva, segun Gnutzmann, en Argerich no doninéatalidad de la herencia, sino el determinismo
ambiental (96). En lo que respecta al lenguajesyclumentarios del autor, éste no sigue a Zola gn su
prerrogativas. El estilo de Argerich es frio, siatirar las diferentes hablas y el narrador intewie
constantemente para pronunciarse cientificameeteade las acciones de los personajes (98-9).

En el capitulo seis, Gnutzmann le dedica la magaeel libro al mejor novelista argentino de
los afios 1880, Eugenio Cambaceres. Comienza cadosysrimeras novelaBptpurri y sentimentaEl
tema en ambas se revuelve en torno al adulteagsoktitucion en los que Gnutzmann ye repercusiones
de la Margarita Gautier de Dumas hijo (107). Tamlggcuentra parecidos c8apho y Nande Daudet
y Zola: “el ambiente de amoralidad y venalidad dwanén las tres novelas” (108). Como siempre fue
costumbre en Cambaceres, el lenguaje es aproptadoespecto a los personajes y sus clases sociales:
“mezcla las tipicas expresiones criollas con exrismos” (110).

Sin Rumbaes considerada por Gnutzmann como el “arranqua devela moderna argentina”
(114). Domina la accién el tedio de Andrés de cagamente schopenhaueriano. El escenariSile
Rumbose encuentra entre Buenos Aires y el campo. Erianto de las mujeres, como lo expresa
Gnutzmann, parece que ha sido inspirado en el dibtdilésofo alemanSobre las mujeregn la novela
hay tres personajes femeninos: Donata, la campesiearepresenta la ignorancia y es la victima del
asalto sexual de Andrés; la Amorini, quien ocuppaglel opuesto a Donata, expresado por su ubicacion
en la ciudad, es activa y lujuriosa, no es sedusita seductora (118). Por Gltimo Andrea, hija dm&ta
y Andrés, es la que produce el cambio en el pejsqrancipal: primero la ternura por la paternidgd
luego el suicidio (118). En cuanto al estilo, segriapreciar la desaparicién del narrador (119)oRo
lado, como dice Gnutzmann, el autor maneja la éscacion, la descripcion, el cambio de punto detavi
y el estilo indirecto libre de manera formidablé gL

Segun Gnutzmanrin la sangreforma parte de la segunda etapa del novelista (128)
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reconciliado con la oligarquia bonaerense, reclahipaa, como lo habia hecho Argerich tres afios antes
la inmigracion italiana (128). En esta novela, &b@ bioldgico-hereditario juega un papel prepoadier
(130): Genaro adopta todos los vicios de su p&tneso del estilo indirecto libre también se haatepte

en esta novela (135). En lo que respecta al ustedglaje, Cambaceres hace gala de su conocimiento
del “cocoliche” (139).

En el capitulo siete, Gnutzmann nos presésta Socialde Martin Garcia Mérou. El tema del
adulterio femenino lo toma prestado de novelas chtadame Bovary, El primo Basilio y La Regenta
(148). Gnutzmann también plantea una serie de idaeentreNana, Saphy Ley Sociakn lo que a la
dependencia carnal del hombre se refiere (148-8s mmales que aquejan al protagonista, cree
Gnutzmann, se deben a su infortunada infanciadesadencia es debida a su herencia (154). La #&ectur
de literatura romantica influye en el caractermitsonaje (hastiado, escéptico y misantropo [15éfa
gue hace vacilar al autor entre dos tendenciasamtioa y naturalista (156). En cuanto a estilonapi
Gnutzmann, “el autor comete todos pecados del a#dicional del siglo XIX" (158); la impasibilidad
es el peor de todos.

En el capitulo ocho, Gnutzmann analiza la noveldruel T. PodestatresponsablePropone
la critica, junto a otros como Pagés Larraya, Gufojas, que se trata de una novela que preséida
cuadros descriptivos dispersos e incoherentes (¥6&)e la intencion del autor fue reflejar la soeid
de los ultimos afios del siglo XIX (166): politicaack bursatil, decadencia, alcoholismo, inmigmacio
Cree Gnutzmann que los locos representados porstodaticipan a aquellos locos “arltianos” de la
“puerca sociedad” (169). En cuanto a la elaborad&itos personajes y al destino final de estositea
cree que el autor sigue a Zola: borrachos, idigticos acaban en manicomios o céarceles (172). Las
escenas costumbristas, las intromisiones del rarna@! fallido use del estilo indirecto libre naben
dentro del canon naturalista (174).

Por ultimo Gnutzmann analiza la extensa novela d@disco A. SicardiLibro extrafio.Esta
novela, carente de toda organizacién cronolégieasitio catalogada no sélo por Gnutzmann sino por
otros criticos de “informe e inmensa, sin planseleccién” (183). La intencién de Sicardi es plaslaa
historia argentina de su época con sus movimiestdoflictivos y sus transformaciones (186). El facto
hereditario es tremendamente importante en estela@n cuanto a la tendencia suicida y misantropica
de Méndez padre e hijo. La critica también trazgamalelo en cuanto al tratamiento de la mujereentr
Sicardi y los naturalistas franceses, donde resadtdos los vicios arriba enunciados, especialmehte
abuso del fervor sensual de la mujer (189). Par @do, nos dice que aparece en Sicardi la mujer
abnegada y salvadora del hombre (189). El ambipotiico tiene también su lugar en la novela,
especificamente durante la sedicion radical de 1890). Con respecto a otros tropos naturalistas,
Gnutzmann comenta que no faltan las largas desmnigg del paisaje urbano, como también interioees d
casas o recintos publicos (197-8). No faltan taragas enfermedades (199). En cuanto al estilopafir
Gnutzmann, junto a otros criticos, que Sicardi l&vila sintaxis con enorme desenfado” (205). También
utiliza Sicardi argentinismos, pero raramente loehal nivel de sus personajes (206). Por Ultimauedr
argentino infringira la ley de impasibilidad u diiyjelad (208). Remata el capitulo Gnutzmann
recordando una frase de Ara con respecto a Si€ardromantico con fuertes perfiles vitalistas” QY
la idea de que el capitulo “Hacia la justicia” dituge el documento literario més valioso que exist
sobre esta época en transformacion (210).

El libro de Gnutzmann resulta importante para dgsestudiosos que quieran seguir las huellas
de Zola en la Argentina. Quizds en un trabajo postéa critica podria desarrollar con mas detalle
espectro naturalista de aquel entonces, afiadiesddista otros autores (Géalvez, Ocantos o Payué) q
no son mencionados en el presente libro. De estmaniforma, seria conveniente que los primeros
capitulos que se refieren a la problematica nastaaen Francia formen parte de otro libro questsgto
de este tema, ya que le quita espacio al natumlementino v, dada la cantidad de informacién que
existe al respecto, merece ser tratado en formarag@. En conclusion, una extraordinaria calidagl qu
formara parte esencial del estudio de la literdfinisecular en Hispanoamérica.
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