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El Fondo Nacional de las Artes ha lanzado la Cadecéutobiografias, Memorias y Libros
Olvidados, dirigida por Horacio Salas. Esta coléediene como objetivo, segin palabras del Diréztor
“preservar y editar aquellas obras fundamentalea phconocimiento de la cultura argentina que por
diversos motivos no aparecen en los catalogossledaoriales comerciales”, y ha comenzado con una
primera serie de quince titulos, todos acompafpdosu correspondiente estudio preliminar a cargo d
especialistas.

Irresponsablede Manuel T. Podesta es el séptimo nimero de kccidh y cuenta con un
prélogo de Carlos Damaso Martinez. Esta novelgfimicada por primera vez en 1889 par Tribuna
Nacional.Luego aparecio, junto cohlma de nifiasegunda novela de Podesta, en 1913 en La Biblioteca
de La Nacién. Finalmente, la Ultima edicion hasty,hdata de 1924lrresponsablees una novela
olvidada, s6lo pervive en las historias literaridentro del catalogo de las novelas naturalistas. S
embargo, a pesar de sus escasos méritos, vohear @&ste tipo de obras menores, oscuras, olvidadas,
permite esbozar un panorama literario diferenteleled cual abordar nuestros clasicos nacionales con
una perspectiva renovadora. Aunque para esto ra lsas la mera reedicién de la obra. Hace falta
acompafiarla por una lectura critica que vuelvalaceo a la obra en la corriente actual de los és$ud
literarios. En eso radica el mérito del estudidipiiear de Carlos Ddmaso Martinez.

Irresponsablecuenta la vida de un héroe sin nomtelehombre de los imanegue es la historia
tanto de una caida como de una expulsion. Su deciades una degradacion, un proceso que lo distanci
del saber, del poder y de la racionalidad. Asi reiisrados fracasos lo obligan a desplazarseattaa
los suburbios, expulsado por el progreso que haigit@&do un crecimiento urbano incesante: “los
suburbios desaparecian, la ciudad iba avanzandoeakelegante, con sus calles abiertas, adoquinadas
el ruido, el bullicio, del que era su mortal enemilg tocaba una nueva retirada”.

La vida delhombre de los imaness el espejo y el limite exterior de una identidagh historia
aparece apenas insinuada, que es la carrera dadogrtestigo de la decadencia y los fracasos del
protagonista, en el Colegio Nacional, en la Fadultaa Medicina y por Ultimo en el Manicomio. Entos |
fracasos dehombre de los imane® cuenta su paso por la ciencia, por la literatavarsos mal rimados,
una novela empezada y una obra de teatro—, y puiiaca.

Pues bien, la carencia debmbre de los imanesdica en la lectura, en su incapacidad para
percibir que el acto fundamental de la lectura isd@®n interpretar y en consecuencia, en traddoimo
el hombre de los imane® puede traducir, esta imposibilitado de desptzan el sentido correcto, ya
sea en el mapa social como en el de los discubsiscomo el progreso lo obliga a alejarse hacia los
suburbios, del mismo modo se va alejando de lamatdad del lenguaje cientifico, lo que equivale a
alejarse de la narracion, puesto que esta novelagtath ciencia como modelo narrativo. Su destimal f
es el Manicomio, es decir la perdida de la racidadl y la imposibilidad de narrar. En la novela
naturalista la palabra de los locos nunca revetawendad; en las antipodas de la ciencia, esamatly
permanece sin legitimacion social: nadie los tomaserio. En cambio la que esta legitimada como
portadora de la verdad es la palabra médica.

El hombre de los imaness una duplicacion del narrador —ese medico exifosocomo sefiala
Josefina Ludmer va ocupando un sitio destacadodastlas instituciones del estado liberal a lodatg
su carrera: Colegio Nacional, Facultad de Medidiaspital, Manicomio. De esta manera, aquello due e
narrador reprime, es realizado porheimbre de los imanesi bien el narrador se siente atraido por la
belleza de la mujer muerta en el Anfiteatro dedauitad de Medicina, traduce esa impresion ensaguid
al lenguaje cientifico y continua con el examen is@dPor el contrario, éiombre de los imanaso
puede reprimir esa atraccién porque no puede itizna mediante un codigo dominante, y se pieade p
seguirla.

En Irresponsableleer equivale a traducir. El narrador evoca susnexés preparatorios y su
primer recuerdo son los textos en latin que debidutir. De esta manera la lengua extranjera ascrit
impone una barrera cultural imposible de franquesma las multitudes: “Unos pilluelos que pasaban,
recogieron piadosamente el libro maltratado, serelpartieron equitativamente y fueron con toda
tranquilidad a sentarse en la esquina, con la asparde descifrar los jeroglificos de su contenido”

Pero la traduccion nunca es fiel, justamente epdésncialidades inventivas de la traduccién de
los textos leidos se concentran las posibilidaggsadar al relato imaginario. En la Facultad deibledl,
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el anfiteatro “ostentaba a guisa de letrero, unagasa inscripcion latina, con letras grandes, rsegra
funebres y que cada uno traducia a su antojo E&nde los restos de nominativo y pretéritos que |
habian quedado en la memoria”.

Las diferencias de las lenguas son un indicio galierencias sociales; en consecuencia, aquel
gue tenga la capacidad de “traducir’, podrd pasaumh esfera social a otra sin dificultad. Cosho
hombre de los imanesarece de ella, no puede “avanzar” en su itinergooque siempre abre la puerta
equivocada: “¢Hoy hay examen de fisica? Si se@aptestd uno, y nuestro hombre, sin decir palabra
se introdujo sin miramientos y por equivocacioreesalon de grados, cuya puerta estaba inmediata a
escalera”. De la misma manera, cuando intentareatrenundo de la politica, no sabe “traducir” los
cédigos: percibe el meeting de acuerdo con lasapaié sus lecturas, y queda desubicado, fueragde lu
Para ser mas precisos, o que no puede compresddrhecho de que en la politica se finge cuando se
declama, de este modo no alcanza a participairdelacro que el espectaculo de la politica supone.

Debido a que el proceso constructivo de la novsldaeexpansion del discurso cientifico, la
traduccién es la operacion fundamental que posibdi narracion: efrresponsablenarrar es traducir,
desplazar los enunciados del discurso cientifigarigdico al literario. Entre el discurso literarjoel
cientifico, la novela representa sus propios limitesus dificultades para acceder a la literatyj@ué
exhuberancia de material para esbozar telas deegidoi Pero en aquella época no habia tiempo para
pensar en la belleza de las piezas anatomicas fasefeyendas biblicas! teniamos por delante un
programa de anatomia largo, dificil, enojoso perdstalles”.

En el Anfiteatro, en la leccidn de anatomia, losrpas portan la ambigledad de ser, por un lado,
piezas anatdmicas, es decir objetos de la miradbicenéy, por otro, modelos pictéricos, es deciretdy
sobre los que recae la mirada estética. La nogelaiente de sus propios procesos de figuracién, lo
exhibe en estaise en abymda narracion proviene del modelo cientifico, pav astes que nada, para
empezar a harrar, es necesario “dejar de pendarlmileza de las piezas anatémicas y en las legend
biblicas” para entrar en “el programa de anatonga’decir hubo que dejar atrds la mirada estética y
adoptar la médica, de modo tal que la narraciénalita se ofrece como una derivacién del discuesta d
medicina, cuya mirada se transforma en dominante.

Esta estrategia de figuracion también aparece sept&da en un proceso que se origina con la
traduccion y culmina con la narracién. En un ppiwi en el colegio, el narrador traduce del latia u
tragedia cuyo asunto es la historia de “una mugméla vida cuya conducta escandalosa nos daba
mucho que pensar”. Posteriormente, en el Anfitedérda Facultad de Medicina el cuerpo de la mujer
muerta promueve numerosas narraciones: en prirgar,loomo hemos visto mas arriba, se descartan las
formas de representacion de la pintura realista eef@ia con modelo. Mas adelante se abandona la
historia romantica de la mujer caida. Finalmentea®a la historia de la mujer como un proceso de
degradacion, cuyo modelo no condice con la retGacaantica de la mujer caida sino con la historia
clinica, es decir, la narraciéon novelesca surgeoclanexpansién y la traduccién de la historia chniLa
morgue, de este modo, es el lugar donde los cuegoseidos como si fueran textos por una mirada
médica que emerge como dominante, donde la namracidéelesca no es el resultado de un proceso de
copia sin mediaciones, sino de la traduccion dgalabra médica. En el Anfiteatro, es decir frerte a
publico, el discurso medico se transforma en uragdpulo y se desplaza hacia la narracién. De esta
manera/rresponsablegs una novela que exhibe su propio proceso cofistiua representarse como
una traduccion, un desplazamiento del discurso cnédiue no sélo le ofrece la mirada clinica solbre e
cuerpo de la sociedad sino también la historiacelinpomo modelo narrativo.

Fabio Espésito



