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RESUMEN

Las conferencias del payadotan sido habitualmente interpretadas como un geéstreechazo hacia los
grupos sociales inmigratorios. Sin embargo, en traekectura, el gaucho prototipico disefiado por
Lugones se corresponde menos con la nocion de Zalreultural que tradicionalmente se le ha
atribuido que con una figura cuya diversidad podisscitar imaginariamente las identificaciones de
sectores heterogéneos. El presente articulo sefialel texto una posicién gque, contra lo que Lugones
hubiera deseado, no puede dejar de registrar lagpesiva democratizacion social, tal como lo habian
planteado ya otros intelectuales desde el cambisig®: Las multitudes argentingd898) de Ramos
Mejia y Ariel (1900) de Rod6 La llamada “cultura popular” fue ehaterial para elaborar las
transformaciones para una politica cultural, y cootables dosis de paternalismo, intentar reconistitu
en ella el terreno de la lucha por la hegemoritapayadorregistra indirectamente la existencia de un
publico amplio y heterogéneo, que no fue destimatdirecto del discurso, Pero si era el objeto
imaginario de reforma cultural.

El problema de las mayorias: una piramide enunciatia

En los primeros afos del siglo XX las alternatipaliticas elaboradas por la elite ante
la diversidad cultural y el conflicto social fuereariables. El arco de posibilidades fue desde la
exclusién de ciertos grupos y de sus produccionksrales hasta otras vias que implicaban la
posibilidad de incorporar elementos diversos deultura que estaban comenzando a tener una
fuerte presenciala sociedad argentina demandé la emergencia tietdsssaberes y discursos
(el de las ciencias sociales, el de las manifastasi artisticas y “espirituales”) que
contribuyeron a integrar ciertos elementos de ‘ifferdnte”. Tulio Halperin Donghi detalla
algunas de las razones por las que el nacionalisasgeneralizado durante la primera década
del siglo “no podia incluir componentes antiinmigréos capaces de retardar la asimilacion de
los extranjeros en la comunidad nacional”, razén lpocual se disefiaron instrumentos “de
incorporacion antes que de exclusiériPor esto se disefiaron politicas culturales quariesm
su horizonte a grupos sociales amplios, en untmtéa negociacion para mantener a cargo de
la elite letrada la direccion del proceso.

Las conferencias de Leopoldo Lugones en el Teatte6® (1913), que dieron lugar
mas tarde al libr&l payador(1916), constituyen —tal como se ha sefialado mugbees— un
gesto de rechazo radical hacia los sectores ssdiamaigratorios. Sin embargo, también es

! Algunos estudios criticos sobre el periodo —umgje de ello son los trabajos de Jorge Salessi— se
detienen en los aspectos culturales excluyentes potitica represiva que operaron en ese momento,
mientras que otros —como el libro de Zimmerman qitlemos a continuacién— sefialan un factor
distinto y a la vez complementario, sostenido tgmbo sectores oficialistas como opositores, y qué
respondia a rasgos de un liberalismo menos exdiely€fr. Salessi, Jorghédicos maleantes y maricas.
Higiene, criminologia y homosexualidad en la camstion de la nacion Argentina (Buenos Aires: 1871-
1914),Rosario, Beatriz Viterbo, 1995.

Zimmerman, Eduardd.os liberales reformistas. La cuestién social erilgentina, 1890-191@8uenos
Aires, Sudamericana-Universidad de San Andrés, 1995

2 En 1914 cerca de un tercio de la poblacién dal palbia nacido en el extranjero.

Halperin Donghi. Tulio. “¢Para qué la inmigracidicieologia y politica inmigratoria en la Argentina
(1810-1914)" enEl espejo de la historidBuenos Aires, Sudamericana, 1987, pp. 227-228.
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posible leer una fuerte tensién interna en el discdeEl payador,si se ye alli un intento de
incidir indirectamente sobre los grupos socialeyaritarios en calidad de nueva audiencia
cultural y politica. En algan punto y en contrasdenismo, Lugones registra cierta inadecuacion
en su desprecio a la “chusma de la ciudigal P, 3): entre 1913 y 1916 la “ralea mayoritaria”
(El P, 2) —tal como la nombra en el pr6logo— era ya urmeleto omnipresente en el
imaginario de todo intelectual que tendiera a tarirencion politica en la esfera de la cultura, y
en tiempos de “lujurias del sufragio univers&?t P, 2) el rechazo absoluto a las muchedumbres
comenzaba a resultar ineficaz. A partir de allideupensarse por qué Lugones concibié y puso
en practica algunas estrategias neutralizadora® aljeto principal era amortiguar las
consecuencias de un avance incontenible. Cuando gaa posible negar la necesidad de algun
tipo de consenso, la llamada “cultura popular” dueaterial para elaborar las transformaciones
para una politica cultural, y con notables dosipaternalismo, intentar reconstituir con ella el
terreno de la lucha por la hegemoch(@iertos rasgos populistas del discurso de Lugoees s
explican por el intento de ofrecer a la hipotétiadiencia amplia hacia la que busca expandir su
proyecto, la sensacion de participar en un sistpmdos incluye y reconoce.

Como programa de politica cultural, las conferenda Lugones permiten pensar en
dos niveles de destinatarios: en primer lugar, udiemcia restringida que lo escucho en el
Odeén y a quien estaban dirigidos directamentali®sursos: un publico seleGtoompuesto
por miembros de la clase dirigente. En segundoiné;nan publico mas amplio y heterogéneo,
gue no fue destinatario directo del discurso, gessa el objeto imaginario de reforma cultural.

En Ariel de Rodd, texto muy divulgado e influyente entre la claselectual del ‘900,
se ficcionaliza un escenario enunciativo vertigaldistinguido auditorio de jévenes escucha en
silencio las lecciones de Prospero: “Os hablo afigemandome que sois destinados a guiar a
los demés en los combates por la causa del eSfifNt%0). La voz magistral —uno de cuyos
ndcleos es, como dil payador,el de la educacién moral por la poesia— brindafarsss a
los miembros de la selecta minoria a fin de transiolos en conductores de grupos sociales
mayoritarios e incapaces de decidir sus propiotimbss Al final del libro, la propuesta de
imitar a Ariel, que “dirige a menudo las fuerzasgeis del mal y la barbarie, para que concurran,
como las otras, a la obra del bieA; §7) se condensa en esta imagen en que el obsemador
desde arriba a la multitud, y como miembro deita éitelectual asume el papel de conductor y
sembrador espiritual:

Mientras la muchedumbre pasa, yo observo que, auali@ no mira al cielo, el
cielo la mira. Sobre su masa indiferept@scura, como tierra del surco, algo
desciende de lo alto. La vibracién de las estraaparece al movimiento de unas
manos de sembraddk,(56).

Como el Préspero de Rodé (6) Lugones imagina um#blgopiramide jerarquica de
enunciadores con la cuspide colmada por él mismwglador a su vez de las verdades de un
pueblo campesino idealizado: “felicitome por haido el agente de una intima comunicacién
nacional entre la poesia del puelylda mente culta de la clase superioEl (P, 188). La

% Lugones, LeopoldoEl payador,Caracas, Biblioteca Ayacucho, 1991. Los nimeroseegparéntesis
corresponden a paginas de esta edicién y se indiezmedidos deEl P.

* La nocién de hegemonia implica la de una conséelate fuerzas nunca estable, qué debe reformularse
permanentemente para mantenerse, ya qué si bietlefinicion siempre es dominante, nunca lo es de
manera definitiva ni absoluta: puede ser resistidastionada, reafirmada.

Williams, RaymondMarxismo y literaturaBarcelona, Peninsula, 1980, pp. 129-136.

Hall, Stuart. “Notas sobre la deconstruccién de plipular” en: Samuel, Raphael (compHistoria
popular y teoria socialisteBarcelona, Critica/Grijalbo,1984.

> Como ha sido sefialado muchas veces, concurrierestizchar las conferencias —entre otros— el
presidente Roque Saenz Pena y sus ministros.

® Rod6, José Enriquériel. Motivos de ProtedCaracas, Biblioteca Ayacucho, 1976. Los nimeroseent
paréntesis corresponden a paginas de esta edis®imglican precedidos deé:
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delimitacion de un espacio privilegiado de enundia@ara el escritor es una constante con
variaciones en la obra de Lugones: segun sefial@aMaresa Gramuglio, al analizar la sucesiva
reformulacion de imagenes de escritor desde lonepas textos hasta los Ultimos, el autor
muestra su persistente interés en construir unarpsa imagen que legitime su colocacion
tanto en el espacio literario como en el espadimkb

En El payador Lugones construye un espacio enuviamplificado para su propia
voz, con el fin de propagarla desde el limitadantecdel Ode6n con su publico selecto hasta el
casi ilimitado espacio de la patria, ocupado pdrdterogénea e inculta muchedumbre urbana
presente en el teatro de la representacion pdiisaalli, en ese escenario amplificado de la
nacion donde Lugones busca ser, en el sentido dcaman verdadero “realizador” de lo
popular.

En un capitulo sobre Lugorid3avid Vifias intenta verificar una unidad de sigai€ion
gue —interpreta— persiste del comienzo al fin déda y la escritura, y donde el suicidio final
puede leerse como culminacion de una falta de aialiue varios criticos coinciden en
sefialal’ y que su propio discurso fue generando:

Su obsesion central —el nifio reiterado y la eletdihhdamental de Lugones—
tiene como epicentrda grandezaque enhebra por igual lo que se inaugura
mediante la acumulaciéon de una nomenclatura olicgréhLas montafias del oro
alla por 1897 hasta encallar en todo eso que olevitarse va exclamando desde el
titulo subrayado dka grande Argentina

La incapacidad de Lugones para imaginar interldestgue no fueran oyentes mudos
replantea el conflicto entre quien se postulabacct?oeta elegido” y el “Pueblo”, “inspirador,
soporte real y concreto destinatario de sus obmspedagogia”. Segun Vifias, sus apelaciones

" Remitimos a los siguientes articulos para el tdméas imagenes de escritor, asi como tambiénlpara
relacion entre éstas y el proyecto creador de Legjen las diversas etapas de su obra:

Gramuglio, Maria Teresa. “Literatura y nacionalisrheopoldo Lugones y la construccién de imagenes
de escritor” enHispamérican® 64/65, Afio XXII, 1993.

Gramuglio, Maria Teresa. “Lugones: la coronaciénpasible”, Primer Congreso de Estudios
Latinoamericanos. Homenaje a José Marti. Actésiyersidad Nacional de La Plata, 1994.

Gramuglio, Maria Teresa. “Comienzos en fin de sigkopoldo Lugones”, e@rbis Tertius,n® 2/3, Afio

[, 1996.

8 En Culture and the Statéloyd y Thomas sefialan relaciones significativagreeolitica cultural,
representatividad politica y élite letrada que ltasultiles para comprender el lugar social quatsbuye
Lugones.

Lloyd, David y Thomas, PauCulture and the Stat&ew York and London, Routledge, 1998, pp. 5-6.

° Vifias, David. “Suicidio del escritor burgués: Ligs” en:Literatura argentina y realidad politica. De
Sarmiento a CortazaBuenos Aires, Siglo XX, 1974, pp. 70-71.

12 Noé Jitrik lo llama “la incomunicacién egotista Hagones”. Jitrik, NoéLeopoldo Lugones, mito
nacional,Buenos Aires, Palestra, 1960, p. 48.

Maria Teresa Gramuglio coincide al nombrarlo conebd Solipsismo de una voz sin audiencia [...]".
Gramuglio, Maria Teresa. “Lugones: la coronacionposible”, Primer Congreso de Estudios
Latinoamericanos. Homenaje a José Marti. Actasiversidad Nacional de La Plata, diciembre de 1994
Varios criticos acuerdan también al sefialar unabhmda de sentido que va del comienzo al fin de la
escritura de Lugones. “La funcion simbolica de Lngmen el campo intelectual de los afios veinte —la
de ser emagister arbiterde la cultura argentina, el primer enunciador—@&sala politicamente como
redactor de la proclama revolucionaria [de 193@loRpodria afirmarse que esta instancia discursiva
esta aislada en la escritura de Lugones y que gasile explicarlo también desde su poesia”.
Monteleone, Jorge. “El canto natal del héroe” emnMldo, Graciela (compYrigoyen, entre Borgesy
Arlt, Buenos Aires, Contrapunto, 1989, pp. 164-5.

Maria Teresa Gramuglio sefiala “el fin del itinevadel héroe de la nacionalidad, la disociacionnitéfa
entre el lugar imaginado y la respuesta social’an@rglio, Maria Teresa. “Lugones: la coronacién
imposible”, ob. cit.



Orbis Tertius, 2001 4(8). ISSN 1851-7811.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién
Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria

al pueblo desde el comienzo portaban el fracasceparfuerte tendencia a hablar desde “las
alturas”, pero ademas porque la multitud real qodrip haberlo escuchado era objeto del
desprecio de Lugones y nada tenia que ver con uabl®’ producido por la imaginacion
romantica.

Ahora bien, la valoracion de las posibilidades yageefectos concretos de un discurso
en términos de incapacidad y de fracaso no nosdanponsiderar aspectos del orden de la
estrategia a la que ese discurso se hallaba at@htal como hacemos a continuacion.

Varios estudios ven dfl payadormas un nacionalismo excluyente que un paternalismo
integracionista. Tal es el caso de uno de los jmalie Jorge Monteleone, donde afirma que en
ese texto Lugones crea: “un espacio ficticio dieldmtidad en la dicotomia de lo propio y de lo
ajeno, de la genuina mismidad y del otro extranjenoartir de la pureza idiomatic&.”

Esta interpretacion parece privilegiar la lectusd drélogo del libroy del Ultimo
capitulo. En el primero, escrito en 1916, Lugonasaexplicitamente a “la plebe ultramarina”;
en la dltima conferencia denuncia “los injertospddabras extranjeras”, entre otros excesos a
qgue era sometido el poema de Hernandez por dedeoasion de los comerciantes libreros, y
que debian generar segun Lugones una urgente ijawpurgacion por parte de los sectores
cultos.

Para Monteleoné&l payadorconstituye directamente un discurso “contra el @soc
inmigratorio”*® Esta lectura elimina ciertos componentes que apemeel texto y que implican
un intento por parte de Lugones, e independientiam los resultados, de impostar una voz
que incorpore elementos de “lo populdrMas alla del fuerte componente roméantico del
recurso al “Pueblo”, Lugones no podia ignorar faplicancias de esta apelacién “ideal” a un
afio de la sancion de la Ley Saenz Pémpie habia otorgado entidad juridica a las mayorias
masculinas. El fundamento de autoritarismo y maywkmo que domina en el texto &
payadorse combina con ciertas tomas de posicion que liedarlas de un discurso populista,
como el exhibido antiintelectualismo que lo llevatacar la “tirania” del purismo linguistico,
contrastando con su propia postura en otros lisnyss, donde contrapone el “decir bien” de
los sabios griegos al tartamudeo enrevesado d&tbsros, equivalentes a “nuestro grinfo”.

Los vaivenes pueden interpretarse como el resutfadas tensiones que atraviesan el
discurso nacionalista de Lugones: una “falla” qumepa la vista intersticios por donde la
voluntad de coaccion cede ante el intento de ejemepoder sustentado en algin grado de

M En tal sentido, tomamos la sugerencia de Emiligpdéa cuando escribe: “la forma y el contenido de
las interpelaciones que, desde el principio, jaldona discursos politicos pueden ser objeto, censeio
inconsciente, de estrategias y tacticas especifidlagra bien, esta misma posibilidad de ‘célculohe

de manifiestmtra posibilidad, simétrica e inversa: la de que lasrim¢laciones planteadas por el emisor,
y por lo tanto presentes en su discurso, no lleguéestino, es deckacasenen sus efectos esperados o
simplemente virtuales”.

De Ipola, Emilio.Ideologia y discurso populist8uenos Aires, Folios Ediciones, 1983, p. 112.

2 Monteleone, Jorge. “El canto natal del héroe”,aib, p. 166.

3 Monteleone, Jorge, “El canto natal del héroe”, b, p. 166.

14 Eduardo Rinesi va incluso mas lejos al ensaysiglsiente hipétesis: “EEl payadorqueda definido lo
central del dispositivo de enunciacion del perooni$m]. Peron —como antes que él Lugones— no habla
simplemente ‘desde afuera’ del campo politico, sip sobre todo—eesde arribd. Del mismo modo,
Rinesi ya erLa Grande Argenting1930) un extenso y exhaustivo programa de gobigtreo“anticipa,

en su preocupacion minuciosamente planificadors, @dalidades Intervencionistas’ que el Estado
‘regulador’ no tardaria en comenzar a asumir y spieonsolidarian en el transcurso de las presagenci
del General Perén. Porque no solo aparece alliteimainologia que va anunciando nitidamente las
preocupaciones que afios mas tarde recogeria eligram(‘el derecho al Bienestar’, ‘salud del Pu8blo
sino que se termina de perfilar ese modo nitidaenétisciplinario’ de concebir la politica que [...]
encontraria su manifestacion ultima en el minuciage de la conduccion’ peronista”.

Rinesi, Eduardo. “Las formas del orden (apuntea pae historia de la mirada)” en: Gonzalez, Horacio
Rinesi, Eduardo y Martinez, Facundo.nacién subrepticiaBuenos Aires, El Astillero, 1997, p. 120.

15 La ley Saenz Pefia fue sancionada el 10 de feteet®12.

% Lugones, LHistoria de SarmientdBuenos Aires, Eudeba, 1960, p. 153.
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seducciéon o consentimiento. Un viraje circunstdncieontradictorio, como intento de obtener
cierta eficacia sobre las multitudes, que ya habi@dm sefialadas como objeto de una necesaria
reforma alrededor de 1900, tanto por Ramos Mejigoceor Rodé:

este burguéaureus,en la multitud, sera temible, si la educacién naaiao lo
modifica con el cepillo de la cultura y la infiloidn de otros ideales que lo
contengan en su ascension precipitada al Capttolio.

Las oscilaciones dEl payadorsobre la cuestion de las mayorias pueden obsergarse
las contradicciones propias del texto, que postolaiertas paginas la conviccién aristocratica
de que “la historia, en coincidencia con casi tolis pensadores, desde Aristételes hasta
Renan, demuestra que los mejores gobiernos sumldmssoligarquias inteligenteEl(P, 42) y
en otras concede que la democracia “es el procesoetiente de la libertadEl(P, 104). Esto
se relaciona con algo que sefialdbamos mas arrilbaeyVifias expresd de esta manera:
Lugones “contaba con dos tacticas que en el fondousa sola: reducir y seducir. Hacia los
otros fracasé con amba¥”.

En ese marco es posible reponer los nucleos défisdgnn que estan presentes
repetidamente ekl payador, evitando asi la borradura de elementos contradistar su
funcionalizacion en orden de una lectura mas uait&stos nucleos forman parte de un proceso
de disputa por la hegemonia.

La integracién como estrategia

Para algunos sectores de la clase dominante de sigtos, la nacion podia ser un
compuesto de mundos diversos e integrables, erdiidan en que se instaurara una hegemonia
controlada por una elite politico-cultufalEsta era lgostura compartida por muchos de los
intelectuales del momento, y puede leerse con shgemodulaciones en libros corhas
multitudes argentinal898) de Ramos Mejia Ariel (1900)de Rodd. Los siguientes términos
de De Ipola constituyen una clara formulacién pemasar este proceso:

Cabria incluso decir que lo que mide la potencaiiegemonica de una clase es
precisamente estaapacidad articulatoria: capacidad de integran un todo
relativamente estructurado interpelaciones de e&ay naturaleza diferentes,
clasistas algunas, no clasistas offas.

El ambiente intelectual de la primera década @b sie caracterizd por un sincretismo
gue involucraba elementos contradictorios, peromidomo susceptibles de compaginarse
segln conviniera a los requerimientos sefialadodgsocambios socialés.Rodé, enAriel,
parte de un aristocratismo fundado en lecturasstat como la de Renan, y sin embargo
representa un caso de “arbitrio integrador (o yppsitivo)® al advertir la necesidad de
efectuar una leve correccién de forma para impatapensamiento de Renan a los paises
sudamericanos, ya que aunque la democracia sedrdmigacion misma de Caliban, producto

" Ramos Mejia, José Mariaas multitudes argentinaBuenos Aires, Lajouane, 1912.

18 Vifias, David. “Suicidio del escritor burgués: Lngs”, ob. cit., p. 74.

19 El siguiente articulo introduce elementos que ftermvisualizar con mas nitidez ese cameo de
problemas: Teran, Oscar. “El payador’ de Lugoneé&anente que mueve las moles’Punto de vista
N° 47, Buenos Aires, diciembre de 1993.

% De Ipola, Emilio.ldeologia y discurso populistab. cit., p. 103. Subrayado nuestro.

Con respecto a la categoria de “clase” De Ipoléizeeda siguiente aclaracién, que tiene la vent#ga
ampliar la formulacién que citamos arriba haciea®trcategorias: “no todo conflicto o antagonismo
ideoldgico es reductible a esta Ultima: en nuestoagedades existen formal de opresion (y de essiit

a la opresion) que no pueden ser identificadagaoontradicciones de clase” (p.73).

I Real de AzUa, Carlos. “Prélogoiaiel” en: Rodé, José Enriquériel. Motivos de Proteaob. cit.

%2 Real de Azua, Carlos. Ob. cit. p. XX.
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de la incesante agregaciéon de una multitud cosrntapétodé no deja de advertir quel *
espiritu de la democracia essencialmente, para nuestra civilizacién, principio de vida
contra el cual seria inGtil rebelar&é® La mejor opcién ante los hechos es entonces redic
gue “el principio democratico puede conciliarsd Eon unaaristarquia de la moralidady la
cultura”* de manera que el desprecio hacia las multitudgs sbligado a reformularse —por
las presiones del contexto social y politico— c@napuesta dirigida a la elite cultural, que en
adelante deberéa contribuir al control del “costpsmeso de refundiciorf”

En este marco es posible interpretar el lugar @eniciones culturales como la del
gaucho prototipico disefiado por Lugonesépayador,ya que en cierto sentido esta figura se
corresponde menos con la nocién de “pureza ratiglie encuentra Monteleone que con el
concepto de “refundicion” utilizado por Rodo.

Los atributos del gaucho —vestimenta, lenguaje—stitiiyen objetos semiéticos a
partir de los cuales Lugones muestra la diversidiaelementos culturales que componen la
figura y, por lo tanto, una entidad que se disefimccarquetipo y que lejos de ser “pura” integra
elementos de un imaginario que podia suscitar laesaéin de la heterogénea “plebe
ultramarina”. En este sentid&l payadorno constituye simplemente una impugnacion del
cosmopolitismo sino que pone en juego la duplicigadoluntad de reduccion e intento de
seduccion— que ha sido sefialada por Vifas. La digdel gaucho “prototipico” es,
paradéjicamente, producto de una meZcla.

Los arreos del gaucho & payadorno solamente tienen una tradicién “oriental” y
“persa”, pasible de diluirse rapidamente en unavamsalidad que —como la “elegancia
antigua” €l P, 31) de la mujer de la pampa— remite en una intealgoabstracta noche de los
tiempos. La descripcion de las prendas del gaughoaepor medio de la “analogia” o de la
“herencia” los rasgos de un cosmopolitismo (andalatenciano, asturiano, arabe, albanés,
rumano, hlngaro) contemporaneo al acto de enudniaci

usabase mucho el estribo asturiano [...]. Las ancimghas taraceadas con tafiletes
de color, son moriscgshungarasioy mismoParecido origen atribuyo al “tirador”,
cinto de cuero bordado o adornado con monedas, togdavia portan los
campesinos hangaros, rumanos y albaneses. Lannfaupintoresca de los gitanos
paréceme evidente en estas Ultimas prerigla?, 33).

2 Rod6, José Enriqudriel, ob. cit. p. 25. Subrayado nuestro.

2 Rod6, José Enriqudiriel, ob. cit. p. 29.

% Rod6, José Enriqudriel, ob. cit. p. 47.

% En la nota 7 de su articulo, Monteleone (“El camtal del héroe”, ob. cit. p. 179) cita a E. Rgdeiz
Molas en un estudio donde este Ultimo afirma quereblema de “la pureza racial” fue uno de los
contenidos ideolégicos del Centenario y que fueutido por los intelectuales, entre los que se mamb
también a José Ingenieros. Aunque se trata derma t®@mplejo, hacemos notar que la cuestiéon no fue
tan compacta como se deduce de aquella nota alqiee se sugiere que se traté en todos los casos d
una xenofobia antiinmigratoria, ya que existe uifareincia importante entre las nociones de “pureza
racial” y la de “invencion de una rata argentina&cge aluden alli.

En 1915 José Ingenieros, de origen italiano, proiaunna conferencia en el Instituto de Cultura Fapu
titulada “La formacion de una raza argentina”. Al trata la cuestion de la “raza argentina” coma u
mezcla programada de elementos predominantememtgpems, “una variedad nueva de las razas
europeas blancas inmigradas al territorio argehtifregenieros, José. “La formacién de una raza
argentina” erRevista de FilosofidAfio I, n° VI, Buenos Aires, 1915, noviembre.

2" Lo que puede evocar esa mezcla, entonces, no gdetle ultramarina” atacada en el prélogoEie
payadorsino otra figuracion de los inmigrantes, tal coron sepresentados en las odas celebratorias del
Centenario de la Revolucién de Mayo. Alli, las féasi trabajadoras “con su nidada de tiles gringito
se integran en el “crisol de razas”, “Simbolizafa®alianzas nobles/ en las doradas tribus quéoasch
sobre el color indiano de las eras/ florece unijivebio de Europa”. “Oda a los ganados y las egés
(Odas Secularegn: Lugones, Leopolddl payador y Antologia de poesia y pro€aracas, Biblioteca
Ayacucho, 1979, p. 347.
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Un “compuesto” similar, de origen multiple aunquetolado, puede advertirse en las
formulaciones sobre el lenguaje, que no es en atosthe una pureza incontaminada:

Cuando notamos que el lenguaje de nuestra camptdidoemado podiversos
aportes de todas las lenguas romanasfundido$® de nuevo en un molde
semejante al primitivo, esto nos revela que emmdd de las pampas americanas
realizése en silencio, por accién espontanea dédatad y de las tendencias
étnicas, un gran esfuerzo de civilizacién. De urdonsemejante, la democracia,
que es la formula politica del mundo actual, fuastituyéndose también en
América El P, 104).

Lugones encuentra en el viejo lenguaje gauchesectosicomponentes de ese “mundo
actual™: elementos portugueses, catalanes, gallégabes, y gitanos que aunque carecen del
ingrediente italiano —central en el proceso inmntigyia de 1900— resulta convenientemente
cosmopolita y caracterizado ademas por notablgesate rudeza e “incultura”

Nadie se ha ocupado de analizar comparativamentasétllano de los gauchos
con las lenguas afines habladas por los europeesfaymaron su ascendencia
predominante; pero es seguro, y el lector va acapte en seguida, que las
lenguas maternas de aquellos aventureros, masidiecidor ellas cuanto mas
incultos eran, formaron casi enteramente su cqidi&l, 105).

Al exponer como fundante un proceso en parte anabgontemporaneo —también de
“refundicion”"— y celebrado en 1910 a propoésito @#ntenario, Lugones reafirma é&i
payador suintento de elaborar un proyecto cultural que cbaoya al fortalecimiento de una
hegemonia en riesgo, mediante una puesta al dila gqu@ntenga como aun actuante, ya que su
eficacia depende en gran medida de la capacidadtelenir en el area de la experiencia
practica de sus posibles destinatarios y como pdeteuna formacion cultural que debe
ampliarse, incluir, formar y ser formada a par@ruh area mas amplia que parezca incluirlos.
Lugones sabe que una politica cultural eficaz mé &e que se aferre a elementos arcaicos
ajenos a la contemporaneidad. Por eso busca articiertos elementos de un pasado mas bien
remoto y por ello mismo suficientemente maleabsbdformando lo que podria ser “arcaico”
en “residual”. De esta forma retoma enp&yador unnicleo de significantes ampliamente
aceptados y difundidos en areas muy extendidaa sleciedad argentina rural y urbana, criolla
y extranjera: el multifacético nucleo criolli€taAsi, Lugones explica a la clase dirigente,
publico selecto del Odedn, que un discurso puedendr’ a las multitudes cuando él mismo
estd “formado” por elementos que integran la erpeia cotidiana de aquellos a quienes se
dirige.

De esta manera, intenta ser un proyecto de pottittaral basado en la interpelacidn
de los individuos, como discurso que sale a la Ut de una audiencia a la que ofrecer la
posibilidad de identificarse, un espejo donde ettaoelementos para la autoconstitucion de los

28 Al referirse a elementos “refundidos” y al “grasfuerzo de civilizacién” con que se conformé aésav
de la historia ese proceso pasado de formacidmrayltLugones se expresa en términos del mismo
campo semantico que utilizaba Rod6 cuandéresl hacia referencia al “costoso proceso de refundicion
gue se daba en la actualidad y que debian diggiiritelectuales. Rodé, José Enriglgel, ob. cit., p.

47.

29 Adolfo Prieto da cuenta de que el “nucleo critdfisno fue patrimonio de los argentinos “nativosi®
determinada clase social, sino que fue elaboradestp en circulacién, consumido y permanentemente
transformado por casi todos los sectores sociadediversa procedencia. Prieto, Adoltel discurso
criollista en la afirmacion de la Argentina moderriBuenos Aires, Sudamericana, 1988.

30 utilizamos el concepto de “interpelacién” en eitigo definido por Althusser, sin que esto implidae
adopcién del marco teérico althusseriano méas alésie punto. Althusser, Louisleologia y aparatos
ideoldgicos de Estadd@uenos Aires, Nueva Vision, 1984.
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sujetos “nacionales”. Después lde guerra gauchascrita “con el estilo méas elevado posible”
tanto que resultaba ilegible para quien no tuvéesar alcance un diccionario, es llamativo que
en El payadorse elogie la comprensibilidad delartin Fierro y se ataque el virtuosismo de
ciertos lenguajes literarios artificiosgsdificiles. Después del fracaso de aquella epopeya
nacional, Lugones debia saber que toda busquedardmlidacion hegemonica requiere del
consenso, y que para ello sus operaciones cukurdébian ofrecer, en un lenguaje
comunicable, elementos de identificacion.

El payador de Lugones propone transformar la mezcla indisoaaé en un
“compuesto” elaborado por la clase intelectual ¢,cal sacar partido de las contradicciones
presentes en las representaciones del imaginacial,seea susceptible de aprovechamiento
politico. Asi, tal como antes la lengua de los itmsuaventureros europeos de la época de la
conquista se habia fundido en el lenguaje gauaheiag al papel mediador del intelectual de la
élite —y mas especificamente del poeta— lo rudiarémtde la materia popular contemporanea
a 1913-1916 podia ser también “espiritualizadogbairte”:

la materia es tosca; mas, precisamente, el méxjiitat del arte consiste en que la
ennoblece espiritualizandolgl(P, 132).

Lugones confié en que la base popular de la satipddia ser controlada politicamente
por una oligarquia gobernante compuesta por dtfsato culto®” La tradicion disefiada recorta
un pasado en gue los gauchos aceptaban

el patrocinio del blanco puro con quien nunca pemsdgualarse politica o
socialmente, reconociéndole una especie de podstidio que residia en su
capacidad urbana para el gobiergbR, 40).

Una correspondencia analoga a la integracién galgntre pueblo y oligarquia es la
qgue aparece en la representacion de los sectam@saties como mediadores entre lo local y lo
nacional, entre lo nacional y lo universal, entreclilto y lo popular. Asi, ekl payadorse
intercala la imagen de aquellos patrones que araestros en las artes gauchas” al mismo
tiempo que recibian asidua correspondencia deldderdel presidente de la Nacion o de
Londres, que leian a Virgilio y a Lamartine en &és y frecuentaban el Teatro Colon para
escuchar operas cantadas en italiano.

Lo culto y lo popular se integran en un compuesgnaglo por la frecuente ambigiedad
de Lugones. Del mismo mod#l payadorremarca la hermandad —“el mismo coraz6n™— al
mismo tiempo que la diferencia abismal de jerarguiae el poeta andénimo popular y el poeta
culto, cuya justificacion se basa en una sueradeinismo poético:

El an6énimo popular y el genio, tienen, al fin demtas, el mismo corazén, fuente
de toda melodia; solo que el primero crea porritestly asi su éxito depende de la
seleccion natural; mientras el segundo aseguraiuglfd a sus creaciones, con
imponerles la ley superior de su inteligencia.

La educacion de la sensibilidad y la eficacia préaicia del ejemplo: una articulacién

de pedagogia y estética

Otra de las grandes oscilaciones que recorre dti@mo a otro la argumentacion de
Lugones, y que muestra la voluntad de integrarcspeontradictorios, es la que se refiere a la
combinacién entre la “utilidad” del aryeel desinteresado “culto a la belleza™

31 Lugones, Leopoldd.a guerra gauchaBuenos Aires, Huemul, 1966, p. 28.

Teran toma el fragmento & payadorque se refiere a los patrones de estancia, blancokos, para
analizar el modelo de relaciones de poder implieitel texto. Teran, Oscar. “El payador’ de Lugone
‘la mente que mueve las moles™, ob. cit.
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La obra de arte pone al alma en estado de betlaaado por medio de su armonia
peculiar consigue que aquella entidad sienta emissna la unidad de la universal

armonia; y esa emocién es un estado divino, prdiye en su goce coinciden las
nociones arquetipicas de verdad, belleza y biesea la totalidad de la vida

espiritual. [...] Cuando el artista nos la tornassigle, poniéndonos en estado de
belleza, toda la vida arquetipica constituida pewsetres principios, preséntase
simultaneamente a nuestro ser. Y en esos momeatesla superior con que nos

mejora, estriba la inapreciahlélidad del arte(El P, 19) %

El payador presuponena teoria estética que permite la articulaciéredotbello y lo
atil. >
La poesia —tanto la gaucha como la de los griegtiere efectos concretos sobre lo
real: espiritualiza, civiliza y nacionaliza tantdoa sujetos que la escuchan o la leen como a los
asuntos de la vida cotidiana, a los objetos y wa@stde la experiencia de los que trata y a los

que por obra de la imaginacion logra “tornar sirabbl

[Los objetos y accidentes de la vida cotidianajrésplizdbanse, de tal modo, al

contacto intimo con el hombre; vale decir que tedain civilizados por el numen

poético y por la meditacion filosdéfica, a la vezduertemente nacionalizados con
dicha caracterizaciore( P, 56).

En Didactica,Lugones recomendaba estimular en las escuelasdaién de sociedades
literarias de alumnos, “con lo cual lo Gtil queddrechamente unido a lo agradaS’Febpn el
mismo método que en 1900 habia sefialado Rodé:ndaf@anza que se proponga fijar en
alguien la idea del deber debe hacerla concehiisaho tiempo como la mas alta poesfa”.

El campo de la estética se presenta como lugartidellacion armoniosa de distintas
esferas/ aunque effEl payador sénsiste particularmente en la “funcion social déélleza” y

33 Subrayado nuestro.

34 Esta articulacién puede hallarse en un conjunttexi®s europeos que, desde la formulacién inizal

F. Schiller, plantearon el papel fundamental deultura estética en la formacion del ciudadano.

En Cartas sobre la educacion estética del hom{@réd3-4) Friedrich Schiller transforma en programa
explicito lo que en Kant estaba apenas esbozadmrdpuesta es adoptada durante el siglo XIX por
intelectuales tan diversos como Wordsworth, Cotgrig Mathew Arnold.

Tanto David Lloyd y Paul Thomas como Terry Eagleaoalizan la funcion ideoldgica de este concepto
de “cultura estética” y su papel en la convergegaoia se va estableciendo durante el siglo XIX dase
teorias del Estado moderno y las teorias de laireulDe tal convergencia —coinciden en sefialar—
emerge una politica cultural profundamente pedagdgn la que el ambito de la estética se vuelve la
forma misma de la ideologia burguesa en la medidgue se postula como espacio neutral, autdnomo y
al margen de cualquier interés particular. De nwuoerrelativa, la figura intelectual del estetgosgpone
como persona exemplariscapaz de representar al “hombre en general” emdvide su cultivado
“desinterés”. Con relacion a esto Terry Eagletofial®e que “nada puede ser menos inocente
politicamente que la negacion de lo politico en Im@rde lo humano”. Cfr. Schiller, FiedricBartas
sobre la educacion estética del hombBaienos Aires, Aguilar, 1981. Eagleton, Terihe Idea of
Culture, Oxford, Blackwell, 2000, p. 7. Lloyd y Thomas. ‘latluction” en:Culture and the Stateb.

cit., pp. 1-30.

% El estimulo a la creacion de “instituciones litéast por parte de los nifios aparece tempranamente
registrado en una nota @aras y Caretaslel afio 1901 titulada “Una biblioteca fundada piéog". Alli

se informa sobre su creacién por iniciativa denifiss del Dr. José Maria Ramos Mejia en la caséstiz
Dice la nota “La institucién no tiene por ahonas fin que fomentar la buena lectura entre susahus”

y poner a su alcance gran variedad de libros “tlel&sy entretenimiento’Caras y Caretas]2/10/1901.

% Rod6, José Enriqudkriel, ob. cit. p. 17.

%7 Schiller, Fiedrich. Ob. cit.
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en el papel privilegiado del “arte por la vida” eposicion al “arte por el arteE( P, 132)
como lo demuestra en su propia exposicion, en miegecala imagenes poéticas con una clara
funciéon argumentativa, principio que habia prackicya anteriormente y de manera quizas
paradigmatica en l&®das Secularegonstituyéndose de esa forma en la poesia apateatsic
Centenario. De manera complementaria, la operat@dhugones eitl payadordesplaza del
centro del campo intelectual a la figura del cl@tiinstaurada por el positivisifoy propone
como predominante la del escritor-poeta.

Los griegos, cuya vida practica fue tan completdpwian a los poemas de
Homero mas eficacia docente que a cualquier tratadiiencia o de filosofia; y asi
dichos poemas formaban el principio y el fin deelgucultura que les dio el
dominio del mundo en todos los 6rdenes de la detivhumanag] P, 15).

Como parte del legado modernista, la esfera d&l pone en primer piano una
sensibilidad que exige su puesto de privilegio haga su capacidad de captar lo inasible por la
razon. Al mismo tiempo, su propuesta es fiel addition positivista al proponer al campo de la
estética como una de las esferas funcionales géptm de organizacién nacional, y adjudicarle
en ese contexto una eficacia docente. Las obsenexisobre el tema de la “sensibilidad”
mantienen una doble acepcion para este térmirteefssibilidad” como distincion/refinamiento
que caracteriza a las almas superiores por un ketpn el criterio del modernisfo la
“sensibilidad” como disposicién a reaccionar a éatimulos a la manera de los organismos
inferiores por el otro, segun el criterio del pefmo. Esta doble acepcién conecta las
propuestas de Lugones con las de su antiguo compefiel Ateneo modernista, presidente del
Consejo Nacional de Educacion hasta 1912, y cientfiositivista José Maria Ramos Mejia. El
interés comun a ambos radica en la centralidadaietepto de “sugestién”, o que deriva en
proyectos de “educaciéon de la sensibilidag! P, 52): la liturgia patria concebida para el
espacio escolar en el caso de Ramos Mejia, la bdaqie la “eficacia verbal” ordenada hacia
determinados efectos en Lugones.

La muchedumbre “piensa por imagenes” habia aseguRaimos Mejia en 1898,
aportando asi los elementos para una nueva socialegla lectura referida a un publico poco
culto e impresionable en el nivel de su sensordldLugones parte del mismo principio, lo
despliega en su librDid4ctica (1910) y lo hace operar como presupuestdlepayador.En

% En este sentido su posicién se acerca a la dedRidaojas cuando éste sefiala los limites de la
autonomia estética en las obras de los escritogestinos, ya que “han debido vivir con la conciarue

gue desempefiaban una funcién civica”. Rojas, Ricaftistoria de la literatura argentina Los
modernos, Buenos Aires, Losada, 1948.

39 En 1915, dos afios después de la exposicién de ksgem el Teatro Odeén y un afio antes de la
publicacion en libro d&l payador José Ingenieros pronuncia la conferencia (queobeitado antes) en

el Instituto de Cultura Popular en la que abordseria de la “nacionalidad argentina” adoptando de
manera explicita otras reglas de verosimilizacg@m una actitud opuesta que rechaza la estetizdeion
asunto. La disertacién comienza con estas palatirasierdad cientifica, en su grado menos impeofect
aspira a poseer determinados atributos: claridagtpdo, sencillez. La oscuridad, el desorden y la
complicacién son sospechados de engafio y de &fumstra confianza podria creerse defraudada si
oyerais algo que vuestra experiencia personal remigpwcomprobar. He omitido toda literatura, por
tratarse de un tema expuesto a efusivas retériaaggtas divagaciones sentimentales”.

Ingenieros, José. “La formacidn de una raza angehtob. cit.

0’ Montaldo, GracielaLa sensibilidad amenazada. Fin de siglo y moderajgRosario, Beatriz Viterbo,
1994. Jitrik, Noé. “El modernismo” erCapitulo. Historia de la literatura argentinedBuenos Aires,
CEAL, 1967.

*1 Segun la educacion propuesta por Ramos MejiateiBticamente y con obligada insistencia se les
habla de la patria, de la bandera, de las gloaa®nales y de los episodios heroicos de la héstogen

el himno y lo cantan y lo recitan con cefio y ardale cémica epopeya, o comentan a su modo con
hechicera ingenuidad, y en su verba accionada dd#ranecomo es de propicia la edad para echar la
semilla de tan noble sentimiento” (Ob. cit.).
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1910 habia planteado el predominio de las “sensasiorelacionadas con el campo del
lenguaje en los grupos sociales destinados a rdoibiefectos del proyecto educativo, “los
nifos” y “el pueblo™

La expresion del nifio es inimitable para el aduoalquiera que se proponga
recordar una conversacion de chiquillos, percikir@bstaculo. Desde luego, el
nifio no hace literatura, ni siquiera gradda losnmbis de su narracion. Tampoco
puede decirse que cambie ideas al conversar. Salemefiere sensaciones. De ahi
su predileccion por los cuentos; pe® aqui también la dificultad para escribirle

cuentos como a él le gustan. ¢Por qué entretamtcagradan mas los de la

cocinera o el pedn de campo? Porque el pueblo tiememodo de contar y

conversar analogo al suy®, 252)*

Gustave Le Bon, que habia inspirado a Ramos Mejfaus estudios sociolégicos, habia
escrito que quien conociera el arte de impresidaammaginacion de las muchedumbres
conoceria también el arte de gobernarlas. De mamélaga, Lugones concibe y practicagtn
payadorla articulacion entre estética (como recurso a&dasaciones de la multitud) y utilidad,
con una propuesta que confia en la eficacia dgukge y de lo simbdlico. Ademas, pone en
practica su propia teoria al permitirse desplazatogehacia la “literatura” en medio del ensayo,
buscando crear una sugestion en los receptoreslisielirso para persuadir y enseffar.
Independientemente de sus efectos reales, el eaprgumentativo de la prosa poética permite
pensar cuales sedan, en el imaginario de Lugonssefectos supuestos de su discurso: el
encanto provocado sobre los oyentes del publicdajescuchaba en el Odedn (y que lo leeria
mas tarde), miembros de la clase dirigente desitadsu vez a ejercer la sugestion sobre las
multitudes en otro escenario enunciativo.

La articulacién entre pedagogia y estética da |Juglamismo tiempo, al concepto de
verdad que sostiene LugonesHpayador yque difiere del sustentado por el realismo o por la
ciencia. La verdad de la obra no tiene por qué cidiincon la realidad, porque la ley
fundamental de la creacion estética es que allf'trapolo derecho, sindeberde sacrificar la
realidad, que es la materia pasajeE’R, 18-19). La “facultad poética por excelencia” cotesis
en “el descubrimiento de las relaciones trasceatkstde las cosas” aproximadas por la
metafora. Se trata de “operaciones poéticas.” gqulimientos retéricos en los que “solo la
imaginacion,la facultad de creamiagenesia podido producir ese resultad@&l P, 22). Esta
libertad de la creacion, que no admite verificagi@sible ni criterio de realidad con que se la
pretenda, confrontar, no seria sino una consecelecia autonomia estética, si no fuera por el
hecho de que la concepcion de Lugones pretendeegtgacampo un lugar jerarquico y una
fuerte incidencia sobre otras areas de la expésicAsi, proclama una “utilidad docente” de la
poesia El P, 15) basada en que las creaciones son verdaderasn@eal modo pasajero y
circunstancial del enunciado cientifico, sino cama “revelacion” o una “profeciag( P, 17).

La propuesta se conecta con la de Ramos Mejia aermavidente cuando d
payadorLugones preconiza una “educacion de la sensiblliéadla que la musica tiene —

2 Subrayado nuestro.

“3 Citamos a continuacién uno de los tantos fragmesnague la “literaturizacién” de la prosa ensagésti
cumple una funcién sensibilizadora y por ello passta. El parrafo cierra el capitulo “La poesia
gaucha”: “Ah, quien no haya sentido la paz campestr torno de un vivac pampeano, bajo la soledad
gue serena el alma como una musica, y la Via Lagtealescribe la curva inmensa de la noche como una
aparicién angelical inclinada sobre una lira; quiense haya estremecido hasta lo mas hondo de su se
con aquella presencia de la eternidad descendli® b desierto, ése no sabe lo que es la poekia de
infinito.

Iba si caminando la noche a paso lento por la aiefijerasela, a la cabecera del peregrino, la
aproximacion prudente de una madre enlutada. Ydmehalba venia con su caja de cristal que coatien
para los mortales la belleza del mundo, el lucetitasio brillaba como la previsora brasa doméstica
donde a poco encenderiase, triunfante, el fog@radel sol” (p. 64).
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como las marchas patriéticas en Ramos Mejia— uitidagt a veces mayor que la lectura,
subrayando la afirmacion con un ejemplo del efegte aquel recurso tenia sobre la
sensorialidad del gaucho:

La vihuela gaucha, con su compungiva nota, fuergdando en el alma argentina
una direccién espiritual hacia la vida superior ggela patria, asi como la gota
perseverante induce por la pendiente de las tiefriasuro manantial. Con esto, la
musica viene a constituir la verdadera ensefanaeapa... El P,52).

En concordancia con el tépico modernista de lavadgicia musica/poesia, las estrofas
sueltas de la poesia gaucha leidas por Lugonesirs@emplo de “eficacia verbal” y de un
“poder de sugestion”Hl P, 59), que hay que expropiar ahora en funcion detigbge
patrioticod’ y desplegar en circulos sucesivamente jerarqaie@nunciadores:

Constituidas por una imagen o por la evocacion da escena que resultan
centrales con relacion a complejos estados psicol®gsu poder sugestivo es
notable y su eficacia verbal sorprenddieP, 59).

Segun se desprende de algunos de los argumentladies) Lugones encuentra una
aptitud didactica en las formas estetizadas, yasepo que rechaza la “leccién directa de
moral” (p. 160) que hace —segun su opinionh— a dmisda parte ddlartin Fierro inferior a la
primera, especialmente por los consejos, que asstriviales y flojos por ser explicitos: “Hizo
literatura de precepto y de epiteto, falseandortpipdad de expresién que es el mérito
fundamental de sus personaje&! P, 160). Un poder de sugestion mayor radica en caeio
la fuerza poética de la imagen ejemplificadora, tipree otra eficacia:

La moraleja es la debilidad de la fdbula; y cuandestro poeta hace moral con
palabras, no con actos, renuncia a la eficaciatipaadel ejemplo que constituye
todo el sistema docente en la materia, asi comip@lmas caracteristico de su
estéticaEl P,173).

Tal es el caso, destacado por Lugones, del epistedia cautiva, donde la buena accion
del héroe es un ejemplo que queda en la memoria comimagen inalterable, captada por una
sensibilidad afectada por la imagen literaria. redica la “utilidad docente de la épid&l P,
15), de acuerdo a principios que aparecian yai@dctica(1910):

..la literatura es un arte de sugesti@n el cual tanto vale lo que se expresa como
lo que se calla, dandolo por sabido, o con el ddditho objeto de que el lector
complete la impresién buscada: uno de los encatetds lecturald, 249)*°

A partir de estos fundamentos, ciertos enunciagokutjones adquieren dimensiones
programaticas: “la épica constituye un fendmenaomat, mas que un acontecimiento literario”
(p. 57). La nueva audiencia necesitaba los simbgles la literatura era capaz de producir
mediante una operacion al mismo tiempo estéticatyigpica, y por ello fundamentalmente
politica. Se trataba de encontrar la modulaciémirtg® voz que sirviera para la educacién y la
conduccién del pueblo, como lo habia advertido gm& Mejia a propdsito de uno de los
dirigentes que encabezaron el movimiento que mdestedisis de la oligarquia en la década de
1890: en aquella ocasion la multitud se sintio Gskida por la voz de aquel tribuno

4 Sobre los usos letrados de la cultura populadmer, Josefina. “Del lado del uso” et género
gauchesco. Un tratado sobre la patriByenos Aires, Sudamericana, 1988, p. 12 y ss.
> Subrayado nuestro.
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inolvidable”, las muchedumbres seguian al oradonfesticadas por la palabrg”.

Una posicion sobre el idioma

La caracteristica intelectual de toda nacion caiia, es

su idioma nacional; no pudiendo recibir este nombre

sino el lenguaje hablado pelrpueblogue lo constituye.
(EI P, 102"

Lugones retoma este tema en diversas oportunidesie®rmando unadicotomia
ambigua (popular/culto) que varia su sentido sé@ginecesidades de la argumentacion, y que a
su vez se relaciona con otro par de conceptos:igiiesatura. Las obras de los poetas
populares —afirma— han inventado un nuevo lengpaje la raza en formacion. La creacion
de un idioma iniciada por los cantores hizo que feera formando otro castellano,
especialmente por el hallazgo de nuevos modos pgeesg®n, un idioma oral cuyos rasgos
caracteristicos eran la frecuencia en el use gsigyimetaforas fatalistas, asi como la tendencia
a las expresiones de una filosofia practica.

Construye asi en su exposicion un campo semantieohace corresponder a este
lenguaje hablado, “expresivo”, “vivificador”, “esp@neo”, “vigoroso” y al que asocia con los
términos “libertad” y “civilizacién democratica”.dP otro lado, disefia un campo constituido por
los términos “esterilidad”, “tirania”, “adornos éeicos”, “pardlisis”, “dificultad”, que hace
corresponder al “idioma literario” y “artificioso’propio de “puristas” que aun defienden el
“castellano paralitico de la Academia”, “fanatigo"absolutista”.

Lugones afirma, entonces, que existe un castelandmérica(El P, 113) tal como lo
habia expresado ya ddidactica: “El pueblo hablando y los escritores escribiendo ks
autores del idiomaHl P, 248). EnEl payador afirmaque el lenguaje de la campafa fue una
creacion en la que contribuyeron en gran medidgdasas popularey,que se forme) con los
aportes diversos de todas las lenguas romancqageldemostraria —dice— que esta forma de
expresion es el producto de una civilizacién “derética”. Significativamente, Lugones se
empefia en demostrar por diversos medios —uno ae el el delirio filolégico que le permite
encontrar el origen de la palabra “canoa” en éttatque el elogiado idioma gaucho cuenta con
numerosos aportes universales de otras lenguds, (tin, arabe) exceptuando los idiomas
indigenas, que no han tenido —segun su interpéetacipracticamente ninguna influencia en
el mismo.

Este particular “castellano de América” utilizado k& Argentina es abordado por
Lugones erkl payador corel objeto de reconstruirle una historia que lotlegg, incorporando
o descartando determinados aportes linguisticamsegnvengan al “fundamento diferencial de
la patria”®®

Lugones mismo subraya en la cita que da comiengsta apartado que el idioma
nacional consiste en la lengua hablagar“el puebl® y escrita por los escritores. De esta
forma, el rasgo populista de la operacién se comtamanera particular con otros elementos
argumentativos: al mismo tiempo que elogia el lajgpopular-oral-gaucho d#lartin Fierro,
niega el valor de las obras que quieren ser pastescribiendo sistematicamente en gaucho”,

8 Se trataba de Aristdbulo del Valle. Ramos MejiagM.Las multitudes argentinasp. cit. p. 291.

“" El subrayado es de Lugones.

8 “ILa poesfa], al inventar un nuevo lenguaje paraxpresion de la nueva entidad espiritual corgéitu
por el alma de la raza en formacién, echo el fureddm diferencial de la patria. [...] Por esto elegi
simbélicamente para mi titulo, una voz que nosepeite completa, y al mismo tiempo define la noble
funcién de aquellos rusticos cantores.

Conviene, no obstante, advertir que la creacioridieina por ellos iniciada, consistié esencialmearie

el hallazgo de nuevos modos de expresion; puessvoeeeuliares inventaron muy pocas [...]. Lo que
empezo asi a formarse fue otro castellano, tal cest® idioma resulté al principio otro latin: yoefior
agencia, también, de los poetas populares”. Lugdaeepoldo El payador,ob. cit. p. 1.
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rechazando asi las obras criollistas mas contempasa Con esto busca resguardar la
“tradicidn recién creada” y evitar reelaboraciogaginterpretaciones que la pongan fuera del
control de la elite letrada, ya que como sefialammds arriba, el ndcleo criollista era
especialmente productivo en ese sentido. Justarpenteso afirma en la dltima conferencia la
necesidad de controlar la edicién y circulacionmedma de Hernandez:

El poema necesita una expurgacion prolija y undaaitn apropiada. Entregado a

la explotacion de comerciantes ignaros, sus Ultiedisiones son sencillamente

ilegibles. Abundan en ellas los errores tipogra&fjdos versos destruidos, hasta los
injertos de palabras extranjeras y las variacianelaceskl P, 187).

La impostacion de una voz “popular”

De manera andloga Lugones disefia una oposiciéa lentjue nombra como “poesia”
(incluida en el ambito de la “estética” y asociada “genuino”, “inconsciente” e “instintivo”) y
lo que llama “literatura” (equivalente de “retoriga“artificio”). La distincion tiene menos que
ver con una diferencia referida a géneros o espditerarias que a posiciones de politica
cultural.

Lugones subraya, como un importante argumento efef@nsa dévartin Fierro, su
popularidad. Asi se distancia del criterio masueste en la alta cultura, que solia considerar el
“éxito” de las obras como factor de desprestfgien la propuesta politico-cultural de Lugones,
la popularidad de la obra elogiada era un factoddmental ya que implicaba definir el lugar de
la escritura (en sus propios términos, “poesiaftrdede la sociedad, y la blsqueda de una
literatura para una nueva audiencia. Asi, estahlpadista de criterios de canonizacion para las
obras destinadas a un determinado sector de ladsaki representado por las mayorias. El
nuevo publico de comienzos de siglo, constituidolpctores de escaso capital cultural explica
la centralidad de criterios como la comprensibdida sencillez de expresién y la capacidad de
interpelar a los individuos de esta nueva audieomio sujetos integrantes de una comunidad
imaginaria, la nacion, por medio de simbolos e enég directas:

porgue todo grande arte social [...] debe buscarnhedios conducentes a la
popularidad. El ser demasiado literarios y con @idgentes de una cultura
especial en el lector es el defecto capital deEmeida yde los poemas del
RenacimientoEl P, 20).

Es por esto que para Lugones Méartin Fierro es “superior al purismo y a la
literatura”™ ya que contiene la potencialidad didactica e nagra de la que carecen los
productos artificiosos de la alta cultura. Tal eta&aso dd_azarode Ricardo Gutiérrez —el
ejemplo es de Lugones— que fue escrita en endabasiporque asi lo legislaba la preceptiva,
con lo que sus estrofas ahora “yacen enterradasl g@antedén antolégico’Hl P, 57). El
alejamiento —mediante el endecasilabo— del ritmapipr de la lengua oral diferencia a

Ricardo Gutiérrez de José Hernandez, que escogittesilabo en “uno de sus habituales

9 Mientras gue para miembros de la elite letradmldm de popularidad y aceptacion por parte de un
publico indiferenciado resultaba insultante, oteeetores comienzan a exhibir la proximidad con el
mismo, transformandola en argumento que justifiéxio. Cfr. fuentes y textos criticos sobre este tema:
- Rivera, Jorge. “La forja del escritor profesion&aP00-1930. Los escritores y los nuevos medios
masivos” enCapitulo. La historia de la literatura argentina? 57, Buenos Aires, CEAL, 1980.

- A/AV.V., El escritor y la industria cultura{comp. Jorge B. Rivera), Buenos Aires, C.E.A.L809

- Oyuela, CalixtoEstudios literarios Buenos Aires, Academia Argentina de Letras, (plI364. Editado
también enEl escritor y la industria cultural(Comp. Jorge Rivera), op. cit.

- Garcia Mérou, MartirRecuerdos LiterarioBBuenos Aires, La cultura argentina, 1915.

- Caras y CaretasBuenos Aires, 7/10/1899, 1/12/ 1898.

* Lugones, LEI payador,ob. cit., p. 3
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instintivos aciertos” con lo que la obra “hubo dedrporarse naturalmente a la memoria
popular” El P, 57).

El criterio de comprensibilidad correspondientenaévo publico, que debia regir un
catdlogo de obras nacionales eficaces, es el gqumde elogiar eMartin Fierro, por su
“lenguaje poético que debia ser entendido” por leehredumbre que lo consunfia P, 57).
Tanto el criterio didactico que hemos sefialado céwsorasgos populistas de su estrategia
explican la observacién atenta de los cuentos a Mocho, cuyos “involuntarios” octosilabos
en prosa —como los “instintivos aciertos” de Hedm— registran la cadencia del habla
popular:

Y en cuanto al castellano, su indole ritmica esatlenodo octosilabica, que casi
todos los refranes forman, como he dicho, un ptosflabo. Las mismas frases
sentenciosas tienden a tomar esta medida; y astrouwcontemporaneo José Sixto
Alvarez, que no era poeta, escribi6 en octosilabaduntarios casi todos aquellos
pintorescos “Cuentos de Fray Mocho” donde dialogacjendo filosofia popular,
los tipos del bajo puebld( P, 57).

Y esto era menos porque creyera recomendable surdegue por la admiracion de
guienes dominaban el secreto de un lenguaje quealbs inmediatamente populares, ya que se
trataba de encontrar la modulacién de una voz qomnd la del tribuno popular evocado por
Ramos Mejia) pudiera ser imitada para servir allecacion y a la conduccién del pueblo. En
ese sentid&l payadores un lugar donde se registra el poder instituyg@tesas mayorias cuya
fuerte presencia le sugiere a Lugones la necesidaimpulsar una operacion cultural que
permita hacer de la nueva audiencia —"la dura larcié las muchedumbresA,(29)— un
elemento maleable de la politica.
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