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Lengua viborade Raquel Olea retne una serie de ensayos solmesalvescritoras chilenas —

Diamela Eltit, Guadalupe Santa Cruz, Mercedes Viado, Marina Arrate, Carmen Berenguer, Soledad
Farifia, Eugenia Brito y Elvira Hernandez—, autaragas producciones literarias aparecen atravesadas
al menos por dos cuestiones fundamentales: larcoegin de escrituras alternativas durante la digta
militar chilena y en el periodo de transiciéon pgslpe, y la constitucién de una subjetividad femani
disidente, contrahegemonica, como respuesta afitamtemo cultural ejercido durante la dictadurd. E
concepto de “lengua vibora” que elabora Raquel @lgauna red de sentidos que le permite establecer
un sistema con las producciones literarias de estgeres, literatura que segun la autora contirgrads
un producto informal en la economia cultural chaleBscribir en “lengua vibora” constituye una pcict
literaria que cuestiona y disloca los modos desf@rasentacion tanto de la cultura oficial del régim
como de las poéticas representacionales de laeiztuinstitucional. La lengua vibora busca unagsi
critica alternativa, porque sospecha que la don@inapgasa por la forma misma de la lengdablas
traicioneras en un espacio donde no tienen nadgegrder. Hablas que usurpan lugares, que bifurestidos.
(...) Hablas que al destilar su deseo desdicerdissursos dominantes que las constituyeron ‘huesiighos
vacios, pura réplica envenenada de un deseo de podfermulado. Por eso he llamado ‘lengua viboia’,
escenificacion de escrituras de mujeres que ewonatitucion de sus hablas plegadas, en sus doblegeden
portar los ‘eslabones semiéticos’ (Deleuze) de sisbema de signgp. 13)

Las autoras seleccionadas comparten una espe@alcypacion por la busqueda y la
experimentacion en y con el lenguaje, que condug®graxis estética de la escritura experimeB&ie
repliegue estético pone en crisis las politicatadepresentacion que circulan y convergen enmpoa
especifico de la literatura y el arte chilenospiiodo de la dictadura y la transicion democratieanpo
cultural atravesado por intensas pugnas analizadasNelly Richard enLa insubordinacion de los
signos.Al menos dos de las autoras seleccionadas por Diamela Eltit y Eugenia Brito pertenecieron
a la produccion que Richard caracterizé como “Escé@ avanzada”, movimiento de obras de arte
perteneciente al campo no oficial de la produceidgistica chilena gestado bajo el régimen miliero
ademas estas dos escritoras, como asi tambiéra Efeémandez, han combinado la escritura ficcional
con la escritura critica. Sus poéticas aparecesicieadas en la confrontacion de lo dominante y lo
subalterno, donde lo femenino se articula como iaterrogacion dirigida en contra de la ideologia
sexual de las representaciones hegemdnicas deogéner

La propuesta de lectura critica de Raquel Oleatsrila en la “Introduccion”, donde la autora
reconstruye el itinerario intelectual de la escatde mujeres y de la critica literaria feministélena a
partir de los afios ochenta. Un hito muy importdateonstituy6 el “Primer Congreso Internacional de
Literatura Femenina”, realizado en Santiago en 1@8yas actas fueron publicadas por la Editorial
Cuarto Propio con el titul&scribir en los bordesEl Congreso se considera espacio inaugural de la
apertura democratica, a la vez que permitio lautecy conocimiento de textos de mujeres de cirddutac
muy restringida durante la dictadura. También &ipde este evento se conformaron nuevos espaeios d
circulacién, como la Editorial Cuarto Propio anteencionada y el suplementdteratura y librosdel
diario La Epoca.Si bien Olea reconoce esta institucionalizaciénuda produccion signada como
“literatura femenina”, su propuesta critica insiste mantener una perspectiva problematizadora que
permite relacionar el concepto de “escribir endosdes” con la categoria de “lengua vibora”, etiotan
ambos subvierten y contradicen el caracter reptoadug homogeneizador de los discursos dominantes:
Por ello, he optado, en mi trabajo de critica haleigoroduccion literaria de las mujeres, por suspemnel uso
del término ‘literatura femenina para construir discurso acerca de la literatura producida por wsugeto otra,
compleja, movil en sus multiples roles y funcicsesales; heterogénea, cambiante en los desplantosiele
identidades que construyen temporalmente una sajgtonsuficientemente historizada, adn insufigerénte
simbolizadgpp. 31-32, “Introduccién”). La autora adviertgddo al problema de la institucionalizacion, el
riesgo de “canonizar” el corpus de escritoras s@e@ado, y para evitarlo subraya, no solo en la
“Introduccién” sino en cada uno de los ensayosadettis a una escritora en particular, el gestoigmlit
que permite reunir este conjunto de escriturasa@totescenifican una produccién que interroga y
cuestiona las relaciones que han construido larfasliteraria y el canon autorial de Chile en esple
pero también de América Latina. Si, como sefialdyNeichard, lo femenino y lo latinoamericano son
trabajados interactivamente como figuras de estética de lo minoritariogue despliega sus estrategias
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de contrapoder, la operacién critica de Olea lelag@utoras una preocupacion doble: hacerse dgrgo
la marca histérica del lugar de la mujet ihandato al silencio, el castigo a su voz, elpdestigio de la
palabra p. 15) para, desde los espacios de lo latinoamericamdos diversos cruces de tradiciones y
lenguajeshacer emerger un discurso literario que constrwyealzon de (ser) latinoamericana, un discurso
gue provea esa razdp. 15).

Por otra parte la autora percibe muy claramentdasieoperaciones institucionalizadas de la
critica literaria chilena que han afirmado una sude reconocimiento de existencia de una prodaoccié
literaria de mujeres, hecho ligado con la apertiglanercado, sobre todo a partir de la década9@ela
la literatura femenina. Olea precisa la necesidadsdspechar de estas formas que encubren una
legitimacion parcial de estas escrituras, cuyoguajes muchas veces siguen los requerimientos del
mercado sin interrogar criticamente una escriter&adliferencia ni la histérica exclusion de la enul.a
escritura de.engua viborausca posicionarse en las antipodas de este mawecelgcion y articular des-
de paradigmas tedricos como el feminismo de laratifga, los conceptos deleuzianos de lo menor, el
antilogocentrismo deconstructivista, lecturas cali que posibiliten una politica de recuperacion de
nombres excluidos en la historia de la literatuni(eoa y latinoamericana. Desde esta perspectiguéta
Olea afirma la necesidad de consttaidiferencia mujer como una identidad “otra” que masculinapara
lo cual hay queliversificar la otredad de la(s) mujer(es), plumhdo identidades singulares de multiples
formas de lo femenin. 32).

Las lecturas particulares que se despliegan dhrelos brindan a los lectores un mapa de la
produccion literaria de mujeres en el Chile dedas ultimas décadas. Algunas de ellas, como Diamela
Eltit, han circulado en nuestro pais y hasta sechamertido en objeto de estudio de la critica énada.
Otras, como las poetas Marina Arrate y Soledadikaro han traspasado aln la frontera andina. En est
sentidolengua viborgpropone también una difusién que permita ampliae¢zpcion de estas escritoras.
De alguna manera, y a pesar de las precaucioriesernile la autora, no logra escabullir la articidia
de un nuevo canon en la ficcidn chilena. Creo iie gesto es consciente aunque a contrapelo de una
tradicion institucionalizada, ya que se funda ea weiterada puesta en escena de una dicotomia: la
escritura de las mujeres seleccionada no es laverddida. Tal vez porque estas escritoras no son —
aunque no se la nombra en todo el libro sobrevaelao paradigma opuesto— lIsabel Allende.
Justamente porque estas escritoras construyenemgad opaca, compleja, dislocada, en continua
tension con los modos tradicionales de la repras&nt, como estrategia alternativa y critica dgue
Diamela Eltit ha caracterizado como la “desprogrEiérade lo real”: pensar la politica, la catastroée
lo real, desde una estética experimental. El ldeoRaquel Olea no propone “interpretaciones” de los
textos, sino desmontar operaciones de produccs@nifera y recepcion de determinados textos litesar
que afirman su diferencia, desde una postura@diie plantea laregunta por la lectura como actividad
politica de productivizacion simbdlica que se geta el dialogo entre escritura ficcional o poétcascritura
critica, en la resemantizacion de signos que nzawilisignificantes para, tendenciosamente, opezativi
nuevos significadogp. 43). Su libro constituye un importante eslatsnla nueva produccién critica
feminista chilena y latinoamericana, que el setldogial Cuarto Propio se ha encargado de reafirmar
desde sus inicios en 1990 en cada una de sus geiblies.
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