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RESUMEN

La critica ha sefalado repetidas veces el caragiestmodernista o epigonal de la poesia de
Porfirio Barba Jacob, subsidiaria de un lenguajeily imaginario anacrénicos.

Nuestro articulo intenta leer en esta obra poétlaasingular construccién de la subjetividad
desde la situacion marginal en la que se inscriloefifio Barba Jacob: como homosexual, judio y
un escritor situado fuera del territorio naciondsta peculiar posicién desde la cual elabora una
serie de seudénimos que complejizan las relacialeé$oeta con su propia obra, es analizada en
el contexto de la poesia latinoamericana de lasngrias décadas del siglo XX.

El Evaristo Carriegode Jorge Luis Borges capta en mas de un sentidalenos
rasgos mas relevantes que afectan a los poetan@idstnistas. Es cierto que habla de un
poeta barrial y orillero cuya voz refleja —se empacen que asi sea— una entonacién
argentina. Pero no menos cierto seria que el Qarborgeano condensa de un modo
indirecto lo que ha obstaculizado siempre la lectde la poesia de Barba Jacob y en
mayor o menor medida la de muchos otros poetas cqumeo €l fueron los poetas
desterrados que no pertenecian ni al modernisnt@nmpoco a la vanguardia como si las
clasificaciones ayudaran demasiado a la historidtadé@eratura: me refiero al hecho de
gue han inventado sus propias biografias. Alli leeniTodos, ahora, vemos a Evaristo
Carriego en funcién del suburbio y propendemosvidal queCarriego (como el guapo,
la costurerita y el gringogs un personaje de CarriegoEl parrafo continla de este
modo: “asi como el suburbio en que lo pensamosaproyecciony casi unalusiéon de
su obra”. Y en unas lineas méas adelante: “en eb ches Evaristo Carriego, debemos
postular unaaccion reciproca:el suburbio crea a Carriego y es recreado por Elstas
notas describen de un modo casi emblematico laiqgoéte Barba Jacob que se ha
convertido, en la historia de la poesia latinoaoera, casi en el poeta maldito por
antonomasia. Pero se trata de un malditismo singek uno de esos poetas que no es
necesario leer, es el poeta que se ha quedadobsin fagocitada por la leyenda que
rodea su vida —y que él mismo contribuyé a alimentaEn este sentido muchos poetas
postmodernistas se quedaron sin obradjo se lee de ellos sus peculiares y raras
biografias. Y a propdsito de Carriego: ¢quién le ledependientemente del libro
borgeano que lo inventa? De un modo patético Bddmob seria —como dice Borges
gque Carriego es— un personaje de si mismo, unaetubjad producida por
autoengendramiento, una suerte de poeta que, éstder seudénimos que remiten a otros
seuddénimos, construye una biografia donde el sigetextravia en anécdotas fabulosas y
fabuladas. Laccion reciprocaque Borges lee en Carriego no es mas que el prestgpu
romantico de desplazar la obra al ambito de la widsometer ésta a los dictados de
aquélla. En verdad, el dandismo maldito de Barbeldaes el angustioso intento por
estetizar la vida y someterla a su concepciontardisustentada en la idea tan modernista
del estilo como lujo, como derroche, que fue erdadrlo que lo volvié anacrénico y por
esa misma razén depositario en la historia de &sf@olatinoamericana de etiquetas como
modernista rezagado o tardio, mero epigono o cawuobéera Octavio Paz “desafinado”.
Pero andlogamente a Carriego la topografia en Bddmab se presenta como una
proyecciénpero ya no de los margenes o las orillas sino datioente americano: una

! Citamos la edicion de Emecé, 2da. edicion, 1968 yarrafo en cuestion pertenece al capitulo X
Prélogo a una Edicion de las poesias completasvdeisto Carriego, p. 137.

Esta obra estad bajo licencia Creative Commons Atribucién-NoComercial-SinDerivadas 2.5 Argentina



http://www.orbistertius.unlp.edu.ar/
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/2.5/ar/

Orbis Tertius, 1997 2(5). ISSN 1851-7811.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién
Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria

extensa superficie ya que de Colombia a México ap pais donde no haya estado e
incluso vivido. Una travesia que vincula dos coatites: el de su escritura y el de su vida
en cuya superposicién emerge una topografia imaigipara un sujeto que se constituye
en la continua errancia. Sin embargo esta topagefpansiva no es menos marginal que
el Palermo de Carriego: Barba Jacob esta siempregdgen, su nomadismo lo condena a
vivir siempre en los margenes de un Continentesirtro fijo.

Porfirio Barba Jacob es el ultimo y definitivo sénimo de Miguel Angel Osorio,
nacido en Colombia en 1883 y muerto en México e4219.0s otros dos seudonimos que
lo anteceden cronolégicamente son: Main Ximénezcaido Arenales. Nos interesa para
nuestra lectura detenernos en el pasaje del segsaddénimo al dltimo como un
momento crucial para la lectura futura de sus texse sabe, Barba Jacob —cuenta en su
Historia de los heterodoxos espafidlétarcelino Menéndez y Pelayo— era un heresiarca
renacentista cuya doctrina escandalizé a la Ingidisique en 1507 mandé a la hoguera a
uno de sus seguidores, Mossén Urbano, en la plelzRely de Barcelona. ¢Por qué este
seudoénimo es crucial? Porque en él no solamentersean la construccidme una
subjetividad que apela a lo que Angel Rama denoniia® mascaras democraticds”
extraidas de la Historia sino también comportaigna sigilosamente estrepitoso: es una
lectura irénica, sarcastica y fundamentalmentecaimie la Historia, de la que apartd su
obra poética con una devocion heréticamente sagrada que profana, para no
confundirlas, para que la Historia no la corromaier, tal vez, para que no la hiciera
envejecer mas pronto en ese vértigo de revolucignesvueltas, dictaduras de turno y
conspiraciones de las cuales era testigo y detodsis su cronista. El seudonimo opera
como bisagra de dos discursos, la poesia y la cadml espacio intimo del poema vy el
publico del periddico, el espacio confesional ynelmenos intrincadamente ficcional de
la realidad y ambos espacios igualmente politi€@dta todavia un estudio mas serio de
sus Perifonemas:ese espacio del periddico dedicado a la politicdogde la verdad se
construye lo mismo que un poema. A diferencia desgdosperifonemagiejan aparecer
personajes contemporaneos como Trotsky, BatistdeCalictadores de turno, Somoza
pero, al igual que en los poemas, en ese espacioeatamente politico, en el agora
mismo de la realidad, inventa la verdad y hastatseve a las voces siempre peligrosas
de las profecias politicas pese al riesgo de vetvanacrdonicas con el correr del tiempo.

2 Leemos en el libro de M. Menéndez y Pelayo: “Ertre curiosos papeles de la Inquisicién
Catalana que recogié el archivero Pedro Miguel Gaeli, y que suplen hoy la pérdida
dolorosisima de los archivos de aquel Tribunal, hag sentencia, dada en 1507 por D. Francisco
Pays Sotomayor y Fr. Guillen Caselles, dominicguisidores, y por el vicario Florencia, hereje y
apéstata famosisimo, el cual publicé una y mucheses que un cierto Barba Jacobo .... era el
Dios Verdadero omnipotente (...) Dijo y afirmé qgeledicho Barba Jacobo era igual a Jesucristo y
gue asi como Jesucristo vino a dar testimonio der®, asi Barba Jacobo, que era el Padre, vino a
dar testimonio del Hijo. pp. 322-323Historia de los Heterodoxos espafiolezda. edicion
refundida. T. lll (con censura eclesiastica), Mddtiibreria General de Victoriano Suéarez, 1917.

¥ Angel Rama en su magnifico libloas mascaras democraticas del Modernisgrandacion
Angel Rama, Arca editorial, Montevideo, 1985) y esificamente en el capitulo llamado “La
guardarropia histérica de la sociedad burguesadbéste que la Historia es, en verdad, un
discurso y, en cuanto tal, provee (de alli la matafde la historia como una guardarropia) de las
“mascaras” que hacen posible los procesos de dextibacioén en tanto proceso social. Es a través
de la interpretacion nietzscheana que la demo@ethn como movilidad social se vuelve una
“mascarada” al relacionar la democracia con la espntacion. En este sentido, nos parece
altamente significativa la lucidez que sobre esiastion tenia Barba Jacob. Basta comparar el
fragmento de éste que usamos como epigrafe de rouestbcapitulo: “Seudénimos de
seuddénimos: la mascarada postmodernista” y el eidaipéarrafo de Rama: “La democratizacion
acarreaba el ascenso social de quienes habiannpeide al tercer estado, encabezado por los
activos trepadores burgueses, tras los cualesldmnezagados proletarios que hasta ayer habian
sido campesinos, todos por lo tanto plebeyos. Lusvas amos de la sociedad parodiaban a los
gue habian sido sus sefiores y modelos inauguramalsuerte de mascarada”, pp. 80-81.
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Sin embargo la leyenda de Barba Jacob parece cemtsabre todo en su talento
para escandalizar a la todavia muy pacata socikdamamericana de los umbrales de
este siglo con sus escandalos homosexuales dondi@taba la droga ni se escatimaba
vestuario y lujo. La conducta epatante y decadeatel nicleo irreductible de la leyenda,
una provocacion a la moral y a las buenas costusntdeeuna burguesia que delegaba a
las autoridades respectivas la tarea de expulsafi@s aqui, en la historia de sus
innumerables expulsiones donde se genera la leyBadaa-Jacob para quien el viaje se
vuelve de algun modo una estrategia, ya que esamesnente deportado de pais a pais a
causa de sus escandalos. Es lo que hace que sueddpalesclasado sea la deportacion,
Unica manera de viajar gratis. Lejos de querees@neur baudelairiano, mas bien es el
dandy extraditado que conoce todas las aduanased&rdamérica como conocera en
México todos los garitos y parajes de Chihuahuaallietambién —como podemos leer
en la magistral biografia de Fernando VallB@rba Jacob. El mensajero~su saludable
costumbre de internarse en los hospitales paraagargos hoteles”. Las anécdotas de su
demonismo “amoral” se multiplican en infinitas vierses; podemos leerla en el capitulo
IX de Paradisode Lezama Lima: “Recuerde usted aquel poeta Baabab] que estuvo
en La Habana hace unos pocos meses; debe habata@marombre de aquel heresiarca
demoniaco del siglo XVI, pues no sélo tenia senmjaton el patronimico sino que era
homosexual propagandista de su odio a la mujemeTlien soneto que es aus poética,
en el que termina considerando su ideal de vidistara “pulir mi obra y cultivar mis
vicios. Su demonismo siempre me ha parecido anamporeia en el vicio y en las obras
pulidas, dos tonterias que soélo existen para leegms frigidos*.Luis Cardoza y Aragén
escribe que en la obra de Porfirio Barba Jacobp®al casco hendido y los cuernos de
fauno maricon” y en la misma direccion el relato@sorio Lizarazo: “Compraba pipas,
hacia provisiones de drogas heroicas y de marihuan&ia su cuerpo desmedrado con
amplios kimonos de seda japonesa y formulaba pediédeinos y licores como para una
orgia principesca’. Tampoco soslayé su moralismoils&€ano cuando sostuvo que su
poesia era “sefialadamente personal, honda y notexienvaguedades y desvidsii
tampoco se cuid6 de hacerlo el poeta modernistgmrGonzalez Martinez, uno de sus
amigos mas cercanos, quien en el discurso de delspen el cementerio de México
afirmé: “Nos unieron siete lustros de amistad petde cosa nada comun entre dos vidas
tan divergentes como la mia y la suyaY¥. para terminar el famoso relato del escritor
guatemalteco Arévalo MartineEl hombre que parecia un caballdonde pese a la
alegoria los sentidos saltan a la vista: “¢ Cu&leserdadero espiritu del sefior de Aretal
—que es la transposicion de Barba Jacob— ? Y lporedi pronto. El sefior de Aretal,
gue tenia una elevada mentalidad, no tenia espi&ia amoral. Era amoral como un
caballo y se dejaba montar por cualquier espiitueces sus jinetes tenian miedo y eran
mezquinos y entonces el sefior de Aretal los areojafps de si, con un soberbio bote.
Aquel vacio moral de su ser se llenaba, como tddss/acios, con facilidad. Tendia a
llenarse”.

Una lectura critica deberia poner en contacto difRnBarba Jacob con otros
poetas o escritores que como él pertenecen a est gostmodernista y que han sido
asimismo objeto de ficcionalizaciones o versioneg,qcuriosamente, describen —en
unos nitida y veladamente en otros— la construcadénuna literatura nacional. Nos
referimos a Evaristo Carriego en el libro homénideoJorge Luis Borges, a Macedonio

* Paradiso,de José Lezama Lima. Edicién Critica Cintio Viti€gleccién Archivos, 1988.

® Se trata del articulo “Porfirio Barba Jacob” dea@ly Lara que forma parte de su libPoesia y
Poetas Colombianos Modernistad.os Nuevos”. “Piedra y Cielo”. “Mito”. Bogoté. dcultura,
Nueva Biblioteca Colombiana de Cultura, 1985, p. 34

® Fernando VallejoBarba Jacob el mensajer&ditorial Séptimo Circulo, México, 1984, p. 485.

" En: Un siglo del relato latinoamericanoSeleccién de M. Benedetti y A. Benitez Rojo. La
Habana, Casa de las Américas, 1976.
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Fernandez en la novelaa ciudad ausentele Ricardo Piglia, a Delmira Agustini en la
novela de Pedro Orgambide, Jacobo Fijman qué@ddn Buenosayrese convierte en
Samuel Tesler. El hecho de que estos escritoresnhsiglo novelizados implica menos el
advenimiento de un mero azar que la posibilidacpéesar estas figuras no sélo como
excéntricas o descentradas que al mismo tiempo sguapartan de la institucién la
critican sino también como figuras capaces de sauscbn tanta intensidad su traslado a
la ficcion porque ellas mismas parecen haber irasgmtuna biografigpor dentroo por
fuerade la obra que escribieron o que prometieron esardmo si ese relato prometido
e inconcluso fuera una excedencia de la biograimrgsiste la letra y se preserva en el
relato oral, menos proclive a una versiéon defigitiBometidos a si mismos a la ardua
tarea de construirse una biografia, han podidopsscsin embargo al asedio obsesivo del
biografo y de este modo también han sabido budardestreza al critico, puesto que en
mayor o0 menor medida tuvo que enfrentarse condgrhiia de sus objetos (sujetos).

Nuestra propuesta en este articulo seria pegauetava los textos que habian
guedado vacios y vacantes, sobre todo en el cafwodigio Barba Jacob de quien ya no
era necesario leer sus textos —una premisa quepaatemuchos de los poetas citados—.
De hecho, casi todos han sido forzosamente etiqustaomo romanticos tardios o
crepusculares y si bien es cierto que puede lemrsmsi todos ellos el axioma romantico
basado en que la vida del escritor fagocita la glana ocupar su lugar y provocar una
lectura biogréafica, no lo seria menos reinsertansdos textos, probar su resistencia y
leer alli los modos como construyeron sus propiabjetividades y las complejas
relaciones de esos sujetos con el mundo social.

En este sentido, la ficcionalizacion de la que Mado objeto los poetas
mencionados bordea las fronteras nunca definitoniaglefinitivas de una literatura
nacional. Carriego es una construccion de Borgesngan busca de un origen intenta
escribir otro capitulo de la literatura nacionahde resalta en negativo el desalojo de
Leopoldo Lugones del centro literario oficial. Elato borgeano subvierte asi el sistema
literario desde su interior y si Lugones, contréequse quiere luchar, busca el origen de
la literatura nacional en el payador, Borges lodheon un poeta de barrio y marginal,
Evaristo Carriego, a quien transforma en una bidgra-como apunta Sylvia Molloy—
insidiosaya que por debajo esta figura esta ligada no tahteuefio mayor de todo
biégrafo que es la transparencia total de la persvagrafiada, deéns realissimunsino
a esa construccion legendaria del poeta barrialdigleo sea de paso tenia mas puntos de
contacto con el modernismo de los que Borges adsmtesu fervor vanguardista por
trazar otro mapa de la literatura nacional dondegua Carriego hay lugar para otra
leyenda: aquella que convierte a Macedonio en upa tondenada a ser siempre la
limpida pureza de la Oralidad.

En La ciudad ausentel vinculo con lo nacional puede leerse en la aorticion
de dos figuras que son, a su vez, dos clases dao@m que entre tantas y mentidas
actividades Macedonio también fue poeta, escritmrudo de los textos poéticos mas
intensos de nuestra lengulena Bellamuerte—casi el pre-texto de la novela—, me
refiero al Poeta Leopoldo Lugones que habla deddestado (el oficialismo se hace
policial) y Macedonio Fernandez el Poeta contraEstado (la marginalidad se hace
contraoficial). Incluso de un modo alegérico la elav de Piglia exhibe la naturaleza
compleja y no mecanicista de la relacion entrenftniamente subjetivo y lo social o
politico, ya que Ella, la amada, que no esta emeld y es por ende la ausencia, la
experiencia de una pérdida, lo que se convierteelemotor de la escritura. Pero a
diferencia del margen barrial en Carriego y el caastatal en Macedonio, el de Fijman
es el margen contrainstitucional que la locura hpasible y no Gnicamente porque es
una experiencia que limita con lo imposible sinorque también es el Poeta que,
periédicamente, hace del manicomio el lugar deesidencia, un lugar paradéjico desde
donde socava lo institucional mismo. El verso depeama “Canto del cisne” que dice
“Demencia: el camino méas alto y mas desierto” nto sfprobaria una interpretacion
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metafisica sino también politica en el sentido taltdano; de hecho, como personaje
antagonista de la novela de Marechal abre el egpaéico del Adan “Buenos Aires” y
en Megaféon o la guerrase lo rescata del Vieytes para que dirija el combite esta
manera, mas alld de la leyenda como centro mismdadeiografia, se encuentra la
posibilidad de leer los margenes desde donde éswib de un modo oblicuo y a
contrapelo de los tonos mayores y representatives, @pelando a la necesidad de
pergefiar las identidades nacionales, se vuelvenomalistas. Frente a esos tonos
mayores, los poetas postmodernistas oponen el remr y casi tanguero de Carriego,
el tono callado y silencioso —casi un ausente— decddonio, el tono desgarrado de
Fijman, el tono ostentosamente anacronico de Pofiarba Jacob.

Seuddénimos de seudénimos: la mascarada postmodeainis

Es indudable que debemos a Rubén el sentimiento
de la aristocracia formal como una conquista
democréatica. Antes no eran aristocraticos sino unos
cuantos sefiores; ahora lo queremos ser todos.
Porfirio Barba JacoblLa divina tragedia. El poeta
habla de si mismd?rélogo aRosas negras]933.

Hasta tal punto han puesto en crisis estos poetastmpdernistas vy
paradodjicamente bajo un tono menor el concepto rie literatura nacional que, en el
caso del poeta colombiano, Jorge Cuesta lo inctuy&928 en sintologia de la poesia
mexicana modernaditada por “Contemporaneos”. El gesto del antélogese equivoca
en su eleccion —si tal vez si al justificar su ustbn lo hubiera hecho pensando en que
sus influencias fueran Unicamente “mexicanas”"—:dgrcibir ciertamente el esfuerzo
de aquél por superar la retdrica modernista enidaal critica que trazara Enrigque
Gonzélez Martine2 Sin embargo habria al menos dos hechos dignosedeiéan.

Por un lado, con la incorporacion del colombiantagoesia mexicana Cuesta
estaba poniendo en tela de juicio bajo un gestecamente audaz la relacion de la poesia
con lo nacional que, en las conmemoraciones deltgdanio, habia provocado la
celebracion de una utopia que mezclaba un pasadasiado glorioso con un futuro que
no lo seria menos y entre ambos un presente damadeogorio la alianza entre el poder y
sus poetas oficiales. Incluso mas: si un poeta neblano podia dar cuenta de lo
mexicano, también era posible leer su movimienteeigo, el de la imposibilidad de
identificar una poesia “nacional”. Curiosamente dlos poetas modernistas como
Lugones y Santos Chocahguienes entronizan ese lugar prestigiesimstitucional y se

8 Transcribimos un parrafo de los juicios criticas dbrge Cuesta en su Antologia: “Nacido en la
admiracion de Dario, la conservd, a pesar de suxidencias de temperamento y de gusto con
Enrique Gonzélez Martinez y, en tanto que esteméltintentaba “torcer el cuello al cisne”,
Arenales, aun en sus mejores poemas, guardaba, aconeco no siempre apagado, la resonancia
de la retérica modernista /.../ Por desgracia,nspaiciente inconformidad, unida a una existencia
anacrénica de poeta maldito, ha impedido la difusj@ie su obra merece”. Citado a su vez en
“Barba Jacob en el ‘Music-Hall' de la emocién”. Bvianual de literatura colombianaBogot4,
Procultura, Espejo de Colombia, Tomo I, 1988.

°® Un fenédmeno significativo que une a los dos poetadernistas es una fotografia en la que estan
juntos y que fue sacada a propdsito de las festded de celebracion de la batalla de Ayacucho en
Lima en 1924. Estuardo Nufiez relata este episodidadmanera siguiente: “Chocano sugirié al
gobierno la invitacién de grandes figuras de larlitura hispanoamericana para que asistieran a
las festividades del centenario de la batalla dachgho en diciembre de 1924. Pudo aparecer en
las fotografias al lado de Lugones, de Guillermdeviaia, de Antonio Caso y de Rafael Heliodoro
Valle, invitados especiales.” En: “La recepcion\d&lejo en el Perd, durante la etapa ‘trilcica™
(1922-1937). Este articulo forma parte de las AdeisColoquio Internacionafallejo. Su tiempo
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vuelven “los poetas nacionales”. En cambio, lasegoacalladas pero silenciosamente
potentes de los postmodernistas se sitian en logemds del poder y desde alli
establecen sus estrategias de ataque. Otra veéandase de Porfirio Barba Jacob, los
margenes donde se sitla son paradéjicamente pexsilja que coquetea y hasta elogia a
dictadores y tiranos de turno hasta el momento ws decide ser expulsado o bien a
causa de sus diatribas o bien de sus panegirigggide conviniera. Pero a diferencia de
Santos Chocano para quien las relaciones con erpsel vinculaban con el dinero, las
contradicciones ideoldgicas de Porfirio Barba Jatmlempobrecian totalmente pese a
gue solia obtener magnificas ganancias con el gisrito, un ejercicio que nunca
abandond, que siempre lo enriquecié y del mismo anleddejaba sin un centavo y el
camino abierto de las deportacioffe=n una de las cuales dicen que dijo al amigo que |
despedia: “Me voy a elogiar presidentes de Amériddfia frase que resume en su
sarcasmo autocomplaciente el distanciamiento daisino que no desecha la lucidez
critica sin abandonar el ludismo que le permiteldrse de las ideologias. Esta
entreverada trama de contradicciones no la llevdaapoesia, como si quisiera
resguardarla de un mundo cambiante y corrosivalideue pensara como titulos para su
libro de poemasPoemas intemporale® Antorchas contra el tiempoun acto que
concentra una de las claves de su poética.

Por otro lado, en laAntologia en cuestion el poeta colombiano figura como
Ricardo Arenales y no como Porfirio Barba Jacoleste hecho tampoco deja de tener su
importancia ya que el pasaje de Ricardo Arenal®oiirio Barba Jacob no es soélo el
gesto de una mera estridencia ni el alarde paaatistun provocador. El vuelco que
implica esta decision atafie a las necesidadesigsicas de la obra mas que a nutrir con
las anécdotas personales la leyenda de quien estfecado por la critica a ser el poeta
rezagado que llega tarde a la modernidad. No dmanio desacertado Jorge Cuesta sitla
su demonismo en la esfera de la existencia quec@asiguiente, se vuelve anacronica.
Pero, en verdad, no es mas anacrdnica su existgneiasu obra, escrita en un lenguaje
convencionalizado, un lenguaje de lujo modernista,lenguaje ya usado, un derroche
refractario del registro coloquial al que casi tedes postmodernistas apuntaban.

Sin embargo la eleccion del seuddénimo “Porfirio lBaidacob” establece, entre
otros aspectos relevantes, un dispositivo de ladlistinta aun si su escritura permanece
en principio idéntica a si misma, invariable, aedéncia de los heter6nimos de Pessoa
donde las disimilitudes del estilo posibilitan lat@hnomia de “las mascaras” del “autor”.
El estilo de Barba Jacob tiene su estilo: jamasavaunque intente y se permita pero
nunca con demasiada conviccidn cierta escriturggvardista y experimental, un estilo
gue crea la ilusién de no traicionarse nunca aismm, es decir, los textos poéticos de
Ricardo Arenales no difieren de los de Porfirio lBadacob; pero la decisién de Porfirio
Barba Jacob de asesinar a Ricardo Arenales erfdaaede la vida impone un “estilo de
reflexiébn” que seria por otro lado imposible norleecomo un gesto que atafie a las
exigencias de su obra. Al puro estilo vanguardist@aa que la ficcion de este acto
paraddjicamente genético tuviera efecto de realidamivia a sus amigos anuncios
funebres con orlas negras a fin de comunicarledeekso. En la carta que le envia a
Torres Bodet queda claro que se trata de una rosmbsistéticl que es pensada como

y su obra.Universidad de Lima, 1994.

% eemos en la biografia de Fernando Vallejo: “Pposicién al pueblo conocidamente ahorrativo
en que vivia, Arenales tenia una absoluta desppamitin por el dinero; sus generosidades
excéntricas dieron al traste con las finanzas aelogico (se trata de EIl Porvenir), y él y sus
socios, a los tres meses de haberlo fundado, debientregarlo...”

" Transcribimos partes de esa carta citada en Igraita de Fernando Vallejo Barba Jacéh,
mensajero “Ante todo tengo que decirle que asesiné a Riwaktenales. Un cuasi-homénimo y
otras circunstancias de esas que Emerson cubrieenmm sobre su puerta la palabra capricho,
porgue uno no puede pasarse la vida dando expbicasj me llevaron a adoptar el nombre con
gue firmo esta carta. Esta registrado por escriputtalica aqui y en Honduras y no respondo a otro
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“coqueteria”, vale decir, como un estilo de seddccy, también, de frivolidad. Incluso
hasta escribe una elegia por Ricardo Arenales deeas de poeta no hay que olvidar
gue era un periodista polémico cuya audacia no Eblbevd a la carcel innumerables
veces sino que también otras tantas fue la causasude no menos reiterativas
deportaciones. A ese ejercicio furibundo de unatpra periodistica que no excluia el
arte del cinismo, se debe que haya sido expulsaddéxico por reaccionario y de
Guatemala por bolchevique. En la mencionada cdrtaseritor mexicano, enfatizaba,
ademas, la importancia de la “firma Barba-Jacob&se momento en adelante para todos
sus textos. De ese modo, bajo una compleja oparacié ficcionaliza la muerte de
Ricardo Arenales y lega su producciéon a PorfiriorklBaJacob quien a partir de ese
momento rubricara con su Nombre los textos queilécno él sino otro. De algin
modo, Porfirio Barba Jacob sera una peculiar sudgePierre Menard de Ricardo
Arenales pero no en el sentido borgeano: no propeeeun mismo texto otorgandole
sentidos diferentes, sino que sera el escritorodgule él no escribié. Lo que toda esta
operacion (tal vez habria que decir: operaticaaréstponiendo de manifiesto es de qué
modo sus textos asumen la modernidad en la queabusscribirse.

Con este acto simbdlico de defuncién y de nacinsiesimultaneamente, de
resonancias vanguardistas, las mediaciones entsewEonimo y el autor se volvieron
mas intrincadas puesto que Porfirio Barba Jacobiti@ma Ricardo Arenales, poeta y
periodista cinico cuyo suicidio entorpecia de algimdo la cadena de remisiones. Sélo
en apariencia este acto no dejaria marcas espesific la obra —la obra en él seria la
biografia pero s6lo bajo la condiciéon de no caetaepremisa romantica: sabia de sobra
gue no era un poeta original—; sin embargo, este agbra una relevancia crucial en la
historia de la poesia latinoamericana si pensaraes &fios después, serd por primera vez
César Vallejo quien escriba en el poema “Césarejalha muerto”, inaugurando en y
desde el interior de los textos la muerte del poetaerales de un sujeto que la sociedad
burguesa y ya definidamente capitalista lo condandbsde Dario a la mas absoluta
improductividad.

Por estas razones planteabamos la seudonimia candgspositivo de lectura. Es
cierto que la suya es una poética de lo anacrop&@o, contra casi todas las lecturas
establecidas, su anacronismo es deliberado, pedenleorden de la eleccion pues de lo
contrario su prosa periodistica, sus cronicas,palémicas, sus apologias a generales y
dictadores o ese ejercicio brillante del cinismo d&arian desmentir su anacronismo
deliberado; lo contrario seria pensar que la luridélo le corresponde al cronista. El
seudonimo es el emergente por fuera de la obra d@e la obra no alcanza a ser, como
si el esfuerzo por escribirla y superar en ell@sdollo que la entorpece y la vuelve de
algun modo la escritura del fracaso no fuera sefitd. De alli esa magnifica reflexién
sobre Barba Jacob de Fernando Vallejo al escribie gndando por toda América,
“inventando leyendas y embrollando las pistas enrunvenir incierto”, nadie “podria
contrariar los versos del poema”.

El seud6nimo no sélo coloca a Barba-Jacob a laale la modernidad —que la
mayoria de los criticos le niegan— superponienda serie de mascaras que no hacen
mas que exhibir la subjetividad como vacio; la ¢arion de este seuddénimo, que
entrafia un ideal estético vitalista, es tambiénglee Rama llam6 las mascaras
democraticas, la posibilidad de apropiarselas e&brio de la historia para configurar “el
campo de la erética modern¥”Y aqui si es posible leer en los textos poétieosdstura

llamamiento, ni quiero que se me reproduzcan vessos con la firma de Porfirio Barba-Jacob.
Es labor ardua cambiar de nombre a los 39 afosperiar al publico esta ‘coqueteria’, pero voy
triunfando. Ayudeme Usted. Aqui Rafael Arévalo Miaez y Rodriguez Cerna me han ayudado
con bellisimas crénicas.

2 Transcribimos el parrafo de esta conceptualizad@iama: “Bajo los disfraces y las mascaras,
se enciende la alegria y el deseo, el goce deeloid®s y sobre todo se roza esa libertad que dia a
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heterodoxa de Barba Jacob, es decir, leer en lemas el correlato del seudénimo, su
enmascaramiento, su impostura casi carnavalescal Seudénimo como constructo
adjudica al nombre un designio entre heterodoxoaydito —querecubre una vida en
mayor o menor medida leida por sus contemporaneo® ¢disipada” o enunciada mas
eufemisticamente por Gonzalez Martinez como “digatg™— de un modo analogo
enmascarara en la obra la representaciéon de uismmtue en la poesia latinoamericana
no habia podido todavia emerger. Dicho de otro magtmdmo escribir una erdtica
homosexual en los textos si como plante6 agudanRatea, pese a la lectura de poetas
tan importantes para los modernistas como lo fuaiiritman y Wilde, los patrones
morales de la sociedad latinoamericana imponiadig#? ¢;Como escribirla si no es
mediante una eroética de la alusion, recurrienda eéscara del paganismo grecolatino,
alusion que dice y no dice al mismo tiempo, alusi@nla imagen que elude lo que el
discurso social y burgués desecha todavia comodiahuad”? Su erética hay que leerla
al bies, en su enmascaramiento, en su imaginartoniraico y casi estatuario, como si
fuera una efigie, tal como aparece en “Retrato mi¢owencito” o “La balada de la loca
alegria”. De este modo, el erotismo de sus textmbién es ficcional, es una
representacién, en la que hace convivir a los “rehos de Jonia”, “a la corte de
Nicomedes de Bitinia” y la extensa cohorte de Codl® Heilogadbalo y otros con los
sensuales mozuelos de Cuba, de Cuscatlan y de Hgithasta incluso con el “marino
ilusorio” que es demasiado caribefio como para medgpoa los modelos masculinos de la
erdtica antigua. Lo que la prosa del peridédicodenqitié decir hasta la libertad personal,
0 sea, hasta la carcel o la expulsién, la poesianpaso el limite de la mascara y la
ficcién, una treta distinta de democratizar la eigrecia moderna de una subjetividad
descentrada. Y en este juego de enmascaramiendgosnfiaitos, hay otra verdad que el
seuddnimo oculta pero que el anacronismo delibed&dsu poesia desoculta no sin cierto
patetismo y que en verdad es un nombre, otro nong®Ee esta vez el nombre de la
angustia. Pero mas que existencial, es la angdstilas influencias; se trata de Rubén
Dario que también en parte es un seudonimo tannftel famoso guerrero persa,
emblema de la fuerza viril, como este heresiara@igtentd subvertir las ortodoxias. Esa
es la disputa secreta que el anacronismo pone defieso: luchar para no ser un
epigono, no resignarse a esa apropiacion desmeditarsaqueadora de los sentidos que
es toda escritura epigonal que vacia los signifisagnsordeciéndolos y repite los
significantes, escribiéndolos sin escribirlos dald. Se dijo muchas veces, la suya es sin
remedio una poética del eco: repite la melodia mud&. Pero cuando un eco repite un
mismo ritmo la musica que se deja escuchar no astamente la misma mausica. El eco
deja escuchar en su iteracion la masica que vajecieado y a la vez la otra que se hace
mas real a medida que se repite.

dia es negada en el régimen de prestaciones @péa sociedad burguesa permitiendo la eclosion
del imaginario, la equiparacién fugaz del dese@ ydalidad, una intensidad y humanidad de la
vida que solo es posible bajo el enmascaramientioitl., p. 161.



