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La obra de Proust es una obra en movimiento, ingloibée como un universo de
posibilidades acotadas, cerrado en si mismo. Tal per su multidimensionalidad ha sido
caracterizada como una obra “que escapa a todaarfipommo “un Nilo lingiistico”. En uno de sus
textos sostiene Proust que la apreciacion de ure sb refiere a la catedral de Amiens, depende en
gran medida del itinerario que aproxima a ella,alejulo desde el que se la observa, de la capacidad
del espectador para descubrir su riqueza, de mago pgopone, a continuacion, una serie de
detalladas indicaciones para recorrerla. Andlogaeessa misma idea puede aplicarse a su propia
obra y en particular a su libro capitalla recherche du temps perden el espesor de una trama que
ha sido construida por una minuciosa tarea de n®itgue constituye, por tanto, la expresion de
sucesivas metamorfosika musica como develadora del sentido del arte emckl Proustsugiere
un itinerario, un hilo conductor. El tema central ¢ibro es la pregunta acerca de la posibilidad de
una estética de la musica en la obra de Proudicparmente en I&kechercheComo se sostiene en
la Introduccion, tal cuestion articula una seriepdeblemas en cuanto a la musica y, en general, a |
concepcion del arte: la ontologia de la obra musieh alcance metafisico de la musica, sus
diferencias y relaciones con las demas artes, pecéd la literatura, la funciéon de las capacidades
humanas en losfendmenos de develacién y creacion, el progreselearte, entre otros. En el
analisis de estos temas se ponen en juego, adi&médjnidades de Proust con ciertos fildsofos, por
una parte, y, por otra, las distintas interpretaesde su obra, por ejemplo, las formuladas delsde e
punto de vista fenomenolégico, de la hermenéutecmterpretacion posestructuralista, etc.

La tesis que se sostiene y desarrolla en estejorads “que la musica, por su alcance
metafisico desempefia una funcién anunciadora dedoel arte es y de su relacion con el espiritu y
el mundo. Y que de esta funcion se sirven las odréss. Tal descubrimiento que se asigna a la
musica —cuya culminacién se realiza con el sepdet&/inteuil— depende de su modo de ser y de
su posibilidad de ir mas alld que las otras arté&d”estudio sigue lo que Moran denomina la
demostracion ficcional de las verdades estéticatadtecherchegsto es, la prueba artistica, con
recursos ficcionales, y no la prueba por la raz@gumentativa habitual. Vincula este procedimiento
artistico de prueba a la concepcion del arte dauferoomo saber ficcional, concepcién que se
contrapone a las obras ideoldgicas o de tesis.rdlajo toma, pues, la categoria de ficcién
demostrativa como base para el analisis, persgeacfue posibilita al autor detectar los aportes
proustianos al pensamiento filoséfico sobre la welsiDe este modo, a partir de ciertos textos
fundamentales de IRecherchegentre los que se sefialan enlaces y conexionesdesarrolla la
génesis de las ideas sobre la musica en Prousegtablecen las relaciones con otros aspectos de su
obra. Esos textos son: la primera audicion de Swa@nla sonata de Vinteuil, las reflexiones
musicales en los amores de Swann y Odette y elniledle la sonata de Vinteuil, la sesidn Sainte-
Euverte, el héroe ante el piano y la autoconteniiadel arte, el septeto de Vinteuil y Albertina
ante la pianola. El analisis de cada uno de esig®g se corresponde respectivamente con un
capitulo del libro.

Segun Moran es posible sefialar las afinidades eledgmiento proustiano con concepciones
filoséficas —Platéon, Spinoza, Leibniz, Hume, Ka8&thelling, Schopenhauer, Emerson, Bergson—;
no obstante, dice, esta multiplicidad de apoyassfificos mostraria que Proust recurre a ellos desde
la perspectiva de sus propias ideas y de su disdigsional. La linea filosofica a la cual Proust s
ha mostrado mas cercano responde a una orientatgéhsta o de filosofia del espiritu: entre otras,
se marcan repercusiones fundamentales en su obpamkamiento de Kant y Schopenhauer.

La caracterizacion de la experiencia musical y ifereinciacion de otras experiencias como
la amorosa, es esencial para determinar los alsattelesaber que proporciona la muasica. En este
sentido, se establece que las impresiones musisatesriginales, irreductibles a otras impresiones
sensibles y aun artisticas. La musica carece dgdanes materiales, es puramente espiritual, es la
forma artistica inmaterial por esencia. La captacie lo puramente musical modifica las
capacidades cognoscitivas humanas, de ahi queittgestina forma superior de comunicacién, un
lenguaje perfecto aunque olvidado.

Los aportes kantianos son mi marco dderencia para comprender la estética de la musica
de Proust. Si bien ambos autores difieren a esfger#o en varios puntos, se demuestran una serie
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de coincidencias, por ejemplo, la importancia dedmunicacién directa al espiritu que se establece
por via de la muasica y la fuerza de comunicaciéa guibuyen a la mala muasica debido a su caréacter
intuitivo y su poder emocional. Desde un punto d&avmas general, se toman del pensamiento
estético kantiano dos cuestiones centrales paedbleser las afinidades: la teoria del genio y la de
las ideas estéticas. Para ambos autores el adeesdlosible como arte del genio; la naturaleziada
regla del arte mediante el genio, pero no por le gugenio pueda comunicar o ensefiar en forma
explicita a sus discipulos, sino por el productiéstico, por la originalidad de la obra que no paied
ser imitada. Esto se relaciona con uno de los puatolos que Proust enfatiza particularmente como
es el de la separacién entre el yo artistico yoetgtidiano y social. Junto al descubrimiento @e. |
esencia espiritual de la musica, que emerge enwrdmmaterial y lo recrea, pues permite evocar
cosas, situaciones, personajes y determinar swi@sese constata la diversidad de yoes del héroe:
los diversos yoes del habito, superficiales, yekgencial, extratemporal, de las reminiscencias, q
es el yo del artista. La distincién a su vez rengiteProust a la postulacion de dos realidades: el
mundo cotidiano, superficial e insustancial y elntioi del arte, en especial la mudsica, que opera mia
supresion del habito y conduce a las esencias.HDelanecesidad de un receptor creativo que dé
sentido a la obra y en cuyo espiritu actie comoincitacién para crear otra obra. Es, segun Moran,
en la recepcion creativa de la obra y el rechatade imitativo —temas que aparecen vinculados
otra cuestion central para el novelista como edelgprogreso en el arte— donde se pueden detectar
las influencias de Kant sobre Schopenhauer y lagdades de ambos con Proust. En cuanto al
progreso en arte se establece la oposicion a commoegs positivistas: si bien los cambios de
criterios estéticos dependen del mundo social,adevhriaciones del gusto, en cuyo contexto se
puede comprender los vaivenes de las escuelas aesio las corrientes artisticas en general no
obstante, estas variaciones no afectan a las abmeestras, que incomprendidas en su época,
conservan su caracter original e incitan a la ¢é@ade nuevas obras.

En cuanto a la concepcién de las ideas estéticdsaah es puesta en relacion con la del
descubrimiento musical en Proust como instanci&sejevan por sobre la experiencia, que sugieren
la existencia de una realidad esencia] y que pemipor tanto, una aproximacion a lo metafisico
aunque superen las posibilidades humanas de cosiprenPareciera que ambos son escépticos
respecto de una prueba metafisica tedrica, sin gyjop&s postulados de la ética en un caso, la via
musical en otro, constituirian formas de accesmiadognoscible.

El arte en general, y la musica en particular, pronan verdades sobre la realidad a partir
de las cuales es posible interpretarla, los deswigmtos artisticos se incorporan finalmente a una
especie de sentido comun. Es en la musica dondeaséfiesta ese significado del arte y en este
sentido permite descubrir verdades metafisicas —ec@®m dijo, una metafisica no teérica—,
artisticas y metartisticas. No obstante, el salwer groporciona la musica aparece mas como una
insinuacion que como una revelacién completa, mdica zona posiblemente inaccesible.

Frente a las perspectivas sobre la obra que iranasien el aprendizaje de los signos, como
es el caso de Deleuze o las que se basan en [a thota memoria involuntaria, la originalidad de
este planteo consiste en indagar acerca del alcariceites del arte. y de la masica en particular
como descubridora dé un dmbito metafisico. en aepoiicion a la imposibilidad de la metafisica
teérica. No obstante, los descubrimientos atribsiido la muisica se mantienen en un terreno
hipotético, nunca como un saber establecido. Sieraprposible dudar de los anuncios de la musica,
lo que equivale a decir que no se resuelve la ootdcién entre las dos famosas hipotesis
proustianas que emergen con la toma de conciercla chuerte de la abuela, la hipétesis del ser por
la supervivencia del recuerdo y la hipo6tesis demiaerte como nada. De alli que a pesar de
proporcionar un saber que sobrepasa a las ciegcemdas artes, el caracter de saber limitado e
hipotético de la muasica sefiala, segun Moran, unpoorente de escepticismo en el pensamiento de
Proust.

Finalmente, con el Gltimo paso del aprendizajetdebe erkl tiempo recobradpse plantea
la cuestién de la realidad del arte desde el pdeteista de la literatura. Se expone el rechazo a |
literatura imitativa, ligada a la memoria voluntary la inteligencia razonadora, propia de los
escritores realistas. Frente a la falsedad de a$éeimitativo, la verdadera literatura, ligadaaa |
memoria involuntaria, debe fijar la extratemporatid su materia constitutiva son las impresiones y
recuerdos de la propia vida del artista: la literatreconstruye la verdadera vida. Pero, ademas, la
obra del escritor debe ser un instrumento paraejudector se constituya fundamentalmente en
lector de si mismo: que el lector se reconozcal &éhre es la prueba de su verdad.

De acuerdo a lo sustentado en su tesis, que ekadier laRecherchdinalmente se realice
desde la teoria literaria no disminuye, segin Mpianimportancia de la mdsica. La musica ha
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revelado —por su funcion metartistica— el sentidd drte y su dimension metafisica, es la
manifestacion artistica quemas interroga a lo desconocido. Si la literatunstruye la verdad de
la vida, la mUsica reconstruye la verdad metafisitdiempo que pregunta por la realidad del arte y
del espiritu. Y es s6lo a partir de esta crista@ii@ga de la experiencia estética posibilitada por la
musica que él héroe emprende la creacion de sugpotypa literaria.

Analia Melamed



