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RESUMEN

Una de los efectos de la modernizaciéon fue la eemmig de un publico urbano y el consecuente
desarrollo de géneros menores vinculados con lalaopor entregas y con las formulas estilizadadade
poesia gauchesca.

De esta manera, el problema suscitado por el tipdethgua que debe ser el modelo de la lengua de la
literatura puede ser entendido como parte de lacc&mn de la élite intelectual frente al denominado
criollismo-moreirismo.

Este trabajo indagara los diferentes matices da esiccion de la élite letrada dfl problema del idioma
nacionaly El criollismo en la literatura argentini@ Ernesto Quesada, las poesias de Rafael Oblighdo
Guerra GauchdelLeopoldo Lugones.

Se insistirh mas que nada en las diversas solusi@ieproblema de la lengua literarig el idioma
nacional, suscitado justamente por la contaminaciéra lengua oral.

Es un hecho por todos conocido que en el margaroetso de modernizacion, alrededor de
1880, como consecuencia de la creciente inmigracifel éxito de las campafias de alfabetizacion,
comienza a configurarse en las zonas urbanas ertergm nuevo publico lector. El mapa de lectura
se modifica y el surgimiento de una nueva zona idmilacion de la letra escrita implica la
consagracion de nuevas formas genéricas, indudatiierninculadas con novedosos modos de
produccion culturales, ajenos al dominio de la& éditrada, y en consonancia con las expectativas de
lectura del nuevo publico urbano.

De este modo, tras la imagen dgan Moreirade Eduardo Gutiérrez alcanzan un alto grado
de desarrollo géneros menores vinculados con lela@er entregas y con las férmulas estilizadas
de la poesia gauchesca. El folletin moreiristasydguivaciones son, de esta manera, una amenaza
en tanto imponen otra norma de correccion y déineigad estética, puesto que la representacion
de las diversas hablas populares —adaptacion ylamdecformas expresivas provenientes de
lenguas extranjeras—, no esta regulada en este prasel requisito normativo de la élite
intelectual.

Este hecho es sin duda un factor insoslayablepearsar, a proposito del surgimiento del
“primer campo literario en el pais”, en la tensgnire “el hombre de letras”, las demandas del
Estado —urgido por ampliar su base social— y lasatielas de un incipiente mercado cultural cuyo
crecimiento esta emparentado con el folletin yaging criollistas. En otras palabras, las alteraativ
de los letrados, alejados ahora de la imagen dgdoglemen escritores”, parecen plantearse entre
darle letra al Estado o darle letra a los editprasipresarios artisticd€Estas opciones, sin embargo,
no se dan de manera excluyente sino que son vig@as una tension. Tal es el caso de Eduardo
Gutiérrez, que oculta a sus pares los folletinesudautoria porque los considera impropios delogust
literario, segun la version de Miguel Cané.

! Miguel Dalmaroni analiza con justeza esta relasiérable y variada entre los intelectuales y ehéis

en los albores del Novecientos, sobre todo en &elmiento del escritor argentino. De Lugones abcas
Becher” enCuadernos Angers-La PlatAfio 1. N° 1, La Plata. Facultad de Humanidadesen@as de la
Educacién, UNLP, 1996.

2 En una nota del diariba Naciéndel 2 de octubre de 1902. reproducida en la cogipitade Alfredo
Rubione. Miguel Cané refiere que Eduardo Gutiémazca le quiso facilitar sus obras para que Cané la
leyera aduciendo que “No le he mandado esos lipmygue no son para usted, ni para la gente como
usted. Le ruego que no los lea, porque si lo lraeeya a tratar muy mal. Yo le prometo a usted gugue
esos abortos me aseguren dos o tres meses degpondré a la obra y escribiré algo que pueda miaEse
con la frente levantada a todos los hombres deap@esto y de gusto’. Dos o tres meses de pan, para
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Carlos Altamirano y Beatriz Sarlo han consagradidienula que sefiala una relacién de
“autoimplicacién” entre el campo intelectual emextgey la temética del nacionalismo cultdr&n
consecuencia, la proximidad con el Estado condiciresto de las relaciones en el interior del
campo emergente. Sin embargo, su propia naturaiftzge asimismo en las vinculaciones con el
Estado. Asi, mientras que cierto tipo de contamdas instituciones estatales prefigura la imaigén
‘intelectual oficial’ que celebra con fervor patiéd el Centenario y se emparienta de algin modo co
el predominio de cierta tematica nacionalistaueyjimiento de otras zonas de circulacion de los
bienes culturales y por lo tanto de nuevas forneggrdduccion e intercambio culturales inciden en
el modo de articulacién con el Estado de esa igiolmacionalista. Por ejemplo, el hecho de que se
pueda hablar de un nacionalismo linglistico estfififado antes que por la necesidad de la
uniformidad de la lengua nacional por las dispetdiee los letrados tradicionales y los nuevos agent
surgidos en el seno del mercado cultural emergente.

Ernesto Quesada: Disparen contraMoreira

El problema suscitado por el tipo de lengua quee dedn el modelo de la lengua de la
literatura puede ser entendido como parte de txid@ade la élite intelectual frente al criollismo-
moreirismo, tanto en la version folletinesca comdaeeatral, y se focaliza en los frecuentes @sbat
acerca de la propiedad de la lengua y la tradmiscitados a propésito del surgimiento de aquellos
géneros populares, cuya produccion, circulaci@ngagracion estan ajenas a la mirada vigilantaesde |
élites intelectuales. Ernesto QuesadafEoproblema del idioma naciorfatle 1900 yEI criollismo
en la literatura argentinade 1902 es el protagonista principal de estas peaémAmbos estudios
tienen en comln la necesidad de impedir que ciénmsas relacionadas con el denominado
criollismo-moreirismosean adoptadas como modelo literario, de manede tabortar su capacidad
reproductiva. Aunque sin el temeroso fervor con Hliguel Cané defendera a las mujeres
argentina$, Ernesto Quesada rechaza para la zona de cirquldeida cultura de la élite letrada,
cuyos limites estan prefigurados por la lengua gedsia en un extremo y la lengua escolar erogl ot
los modelos provenientes de la cultura popularnaba

En El problema del idioma nacion®uesada traduce los problemas sociales acarreados
por la inmigracion a cuestiones politicas, intagates por otra parte en clave nacionalista. Asi la
corriente inmigratoria, percibida como una invasgsun riesgo no solo para la autonomia social

aquel perfecto bohemio que nunca supo ni el vabduhero, ni del tiempo, ni del trabajo, era uefu
lucuniano. Puesto en el yunque, en el yunque sibagia la muerte, dejando ese farrago de folletines
encuadernados, que no he leido, que no leeré j@oidgie son muy inferiores a lo que su autor valia,
pienso conservar de €l sélo el recuerdo de suitesifio y artistico.” Rubione, Alfredo, 1983. p32

3 Altamirano, Carlos y Beatriz Sarlo, 1983.

* Quesada, Ernest&l problema del idioma nacionaduenos Aires. Coni, 1900

® Quesada. Ernestgl criollismo en la literatura argentindBuenos Aires, Coni. 1902

® David Viflas cita el siguiente fragmento de Migu@ané: “Por el contrario les pediria mas
sociabilidad, més solidaridad en el restringido dwm@a que pertenecen, mas respeto a las mujeres que
son su ornamento, mas reserva al hablar de ells, gvitar que el primer guarango democratico
enriquecido en el comercio de suelas se crea &slcon derecho a echar su mano de tenorio en un
salén al que entra tropezando con los muebles.i&ded idea de la irritacion sorda que me invade
cuando veo a una criatura delicada, fina, de casitga madre fue amiga de la mia, atacada por un
grosero ingénito cepillado por un sastre, cuandeemo sus ojos clavados bestialmente en el cuerpo
virginal que se entrega en su inocencia.. Mira,sttaedeber sagrado, primero, arriba de todos, es
defender nuestras mujeres contra la invasion tdstanundo heterogéneo, cosmopolita, hibrido, que
es hoy la base de nuestro pais. ¢Quieren placécdsesf comodos o peligrosos? Nuestra sociedad
multiple, confusa, ofrece campo vasto e inagotaro honor y respeto a los restos puros de nuestro
grupo patrio; cada dia, los argentinos disminuinf8slvemos nuestro predominio legitimo, rio sélo’
desenvolviendo y nutriendo nuestro espiritu cuasgoosible, sino colocando a nuestras mujeres, por
la veneracion, a una altura a que no lleguen s lespiraciones de la turba. Entre ellas encongem
nuestras comparieras, entre ellas las encontramstros hijos. Cerremos el circulo y velemos sobre
él”. En Literatura argentina y realidad politica. De losgabinos portefios a la bohemia anarquista.
Buenos Aires. Sudamericana, 1995. P. 173.
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sino también para la autonomia politica. De es@on@educacion es una estrategia politica que se
refuncionaliza y deja de ser sdlo la herramientadmental del progreso social para ser ademas el
arma mas eficaz para amalgamar las masas inmigeagitravés de la imposicion de la lengua
nacional: “la educacion escolar y él progreso estiimamente ligados. La educaciéon que es en lo
esencial el fundamento més solido del adelantaongamial, no sélo sera en estos paises la baae de |
civilizacion, sino la clave Unica para resolver tpaves y peligrosos problemas de cuya acertada
solucién dependen su prosperidad y su existensimancomo nacionésEsta es una tarea de los
dirigentes politicos, quienes deben homogeneizdasamasas inmigratorias que vienen a
incorporarse a la nacién imponiéndoles la lengwéonal. Este deber adquiere para Quesada un
caracter patriotico.

Ahora bien, las causas de la corrupcién del ididetzen encontrarse en las deficiencias de
la ensefianza del idioma en las escuelas publaschsa importancia otorgada al estudio de la
gramatica y la tolerancia de escuelas primariasnegientes a comunidades extranjeras, como en el
caso de la italiana “en cuyas salas se ostentarttasos de los monarcas de Italia y la bandera de
aquel pais, y donde la ensefianza se da en idiaimadty exactamente como si funcionaran dichos
establecimientos en la histérica peninséila”.

Asi, enEl problema del idioma nacion#h sefial de alarma de la insidiosa difusion del
criollismo-moreirismo se enciende cuando este géeepropaga desde el circo al teatro:

esa corriente literaria es tan poderosa que el @sitopargentino Berrutti la ha llevado
a la escena lirica representando la épera nadRkamapa en la que capea el lenguaje,
las costumbres y el sentimiento de un “moreirisme@’dudoso gusto, y que tiende a
monopolizar la sana y hermosisima tradicion deplygdores gauchos, cuyas leyendas
forman aquella tendencia regional, en la cual,gba parte, est4 basado el folklore
argentin®’

Del mismo modoEl criollismo en la literatura argentinanaci6 como un comentario
bibliografico del extenso poenidostalgia, escrito y publicado en Paris por José Soto y Calvo,
cuifiado de Rafael Obligado —el dato no es ocios@ymmto los lazos familiares son vitales en las
alianzas politicas y literarias de la Argentinaipaty liberal de las postrimerias del siglo XEn
este trabajo objeta la inclusién de la jerga itailollista que no sélo impide la correcta asimiaci
del inmigrante italiano a la comunidad de hablpdmia sino que es “también el vehiculo ideoldgico
con el que se enajenaba la posibilidad de unaratiég pacifica a un cuerpo social agudamente
sensibilizado por los cambio¥”.Frente a la profusa literatura criollista la aclitde Ernesto
Quesada estd dominada por la indiferencia. Sin gmbes suficiente que el cufiado de Rafael
Obligado, desde su posicion de letrado patriciostdo insinde legitimarla como materia apta para
la literatura para que su reaccién sea rapidagceniy terminante.

De esta manera, Quesada no soélo muestra la magietuéendmeno criollista y su
vinculacién con la corriente inmigratoria sino té@nbexpone una de sus hipétesis fundamentales:
“la absoluta separacion entre la tradicion det&dtura gauchesca que culminaba cdvastin
Fierro y la vulgarizacion de algunos de sus procedimiegtes siguid al éxito del folletin de
Gutiérrez™*

Frente a esta geografia, exageradamente pobladanfiesas voces disonantes, Ernesto
Quesada concibe un programa literario, clarameat@malista en cuanto a la representacion dé
motivos que entrecruzan culto al pasado y ruralisme recupere la tradicion desde el nivel tematico
pero cuya forma se defina en franca oposiciorenigua coloquial.

" Quesada, ErnestBl problema del idioma naciongp. 17

8 Quesada, Ernestgl problema del idioma nacionab. 65

° Quesada, Ernestgl problema del idioma nacionabp. 77

19 Prieto, Adolfo. El discurso criollista en la formacién de la Arger moderna.Buenos Aires.
Sudamericana. 1988. p. 168

" Prieto, Adolfo, 1988. p. 172
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... Se puede cantar con toda la posible perfetz#madiciones nacionales, las leyendas
criollas, y el alma de la raza gaucha, sin necesidia rebajar el idioma, de
vulgarizarlo, de trasladar al lenguaje escritotéyminos familiares y comunes del
habla diarid?

Como hemos visto, la lengua impresa tiene parasteri@uesada dos espacios autorizados
de circulacion: por un lado la institucion escetaen cuyo contexto es analizada la lengu&len
problema del idioma nacional—y, por otro la institucion literaria —tépico abordaén EI
criollismo en la literatura argentina—Es decir que para Ernesto Quesada la letra imfiszsa
dos usos autorizados: el uso escolar y el usariiteique forman en su conjunto el uso oficialade |
lengua. Esta politica de la escritura tiende arpoper el uso literario con el uso escolar, caufl la
lengua de la literatura entra en la instituciorolesccomo “modelo de redaccion”. Como bien lo ha
sefialado Graciela Goldchluk, el paradigma de estiencia sera Manuel Galvéz.

Leopoldo Lugones, en cambio, como veremos masrddetntra lo que se podria esperar,
no responde a este modelo. Mas alla de poemas‘Edbimarnero” y de la fuerte presencia en las aulas
de lo que podemos denominar su “antologia pedajogie, por otra parte mas nos dice de los
futuros avatares del poeta por las institucioriesliias que de su proyecto creador, su escritura n
tolera la sujecion del libro de lectura. Con Lugone se puede aprender a leer —y menos aun a
escribir.LGG en patrticular, exhibe hasta el exceso una compatantdominio sobre los cédigos
retoricos de la lengua impresa, una superabunddraadiacursos técnicos, que da como resultado
una escritura situada en los limites de una lepguada. Con lo cual es irrecuperable tanto como
modelo de lectura como modelo de redaccién. A gidaroluntarismo manifiesto de la pedagogia,
LGG no puede cumplir el aulico destinodevenilia.

Como es sabido, la cuestidn acerca de la lenglelderatura es un tépico recurrente en
el debate de los intelectualéslesde la generacion romantica del ‘37. En ese mtorasta cuestion se
vincula con un programa cultural de autonomia Isiga, correlato de la autonomia politica del
ideario republicano; la lengua literaria nacionalum bien que se debe construir, un producto
histdrico, un elemento mas de los que sustituiréacio del desierto argentino. En la Ultima déckda
siglo XIX, en cambio, adquiere otro sentido en ahtexto de lo que se puede denominar el
ideario nacionalist®. La lengua literaria es ahora una esencia, urotigente en la tradicidf.

Rafael Obligado: lalengua de sus antepasados

Rafael Obligado es quien encarna con mayor sobklrproyecto literario de Ernesto
Quesada, sintetizado por la formula, de cufio rocmariema nacional y lengua culta. En el articulo
“Independencia literaria”, publicado no casualment® de julio de 1876 elna Ondina del Plata,

2 Rubione, Alfredo,1983. p. 224

13 Con referencia &a maestra normalGraciela Goldchluk ha sefialado: “El texto de Galdsde su
escritura, presenta un modelo homogeneizante éstdel uso ostensible de una lengua impresa. baden
impresa refiere a una educacién centralizada yotmi#, sostenida precisamente en nuestro pais por la
Escuelas Normales. Gélvez marca con cursiva dedarmaciéndel lenguaje —incluso el ceceo, marca
exclusiva de la oralidad— vy utiliza una lengua qualemos pensar facilmente como “modelo de
redaccion”. En Goldchluk, Graciela: “Un antinorreaio pedagégico” en Dalmaroni, Miguel (comp.).
Literatura argentina y nacionalismoserie Estudios/Investigacione®°® 24, La Plata, Facultad de
Humanidades de la UNLP. 1995, p. 24

14 Cfr. Sarlo, Beatriz. “Oralidad y lenguas extraagerE1l conflicto en la literatura argentina duragite
primer tercio del siglo XX” ef®rbis TertiusAfio 1. N° 1, La Plata, 1996, p. 75

5 Es muy dificil sefialar el punto de inflexién dekm® doctrinas, aunque un criterio cierto puede ser
cuando se deja de asociar a la nacién con el mograra vincularla con la tradicién. Apoyados de es
criterio esta doctrina se desarrolla al ampar@s@fogramas culturales del gobierno de Roca.

18 Los estudios culturales han hecho aportes sigtiifios respecto de este tema sefialando las cameficio
histéricas que permitieron el viraje de este tégieda lengua de la literatura asi como las coodés dentro

de un campo literario en formacion.
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Obligado reedita la vieja consigna de la generadéh37. Pero la apelacion a los coédigos
romanticos, sintoma cuarenta afios atras de fitiamé la tradicion cultural europea no hispanica,
ahora es tributaria de una genealogia americamaarigen son los amautas incaicos, continuados
por los legendarios payadores y cuyo espiritu esgi@o, segun Obligado, por el romantico
Echeverria eha Cautiva.Acaso el dato mas relevante de la construcciorstdepeogenie literaria
sea la exclusion de la poesia gauchesca. En labitdtagrafica acerca dBe cepa criollade
Martiniano Leguizamon, publicada en el didt® Nacionel 7 de febrero de 1909, Obligado toma
distancia de la gauchesca aduciendo un marcadsraccan su lengua, y reivindica una vez mas como
modelo poéticha Cautivade Echeverria:

Asi, creo que Hidalgo, creador del género gauchessnalejé mas que nos acercé al
verdadero criollismo. En mi sentir, el iniciador thke poesia criolla, realmente
argentina, fue Esteban Echeverrid arCautiva'’

Este linaje poético, opuesto a las nuevas versideésosmopolitismo condensadas
tanto en el modernismo finisecular como edugln Moreiray sus derivaciones, es el destinado a
la construccion de la literatura nacional.

Cuando el ultimo de estos poetas caia inerte bodea de sus antepasados sobre la
pampa argentina, oprimiendo el lomo nervioso deébmgon, cruzaba a la luz de la
tarde la figura errante y simpatica del payad@valhdo a la espalda la guitarra
tradicional de Santos Ve§a

Beatriz Sarlo ha sefialado que ersahtos Vegde Rafael Obligado puede observarse ya
“la mirada nostélgica™ El pasado rural deja de ser un desierto, estaariiesatribuye una leyenda
y unos habitantes peculiares: los payadores, ggemotra cosa, para Obligado, que la esencia de la
poesia nacional. La leyenda de Santos Vega, qupaecuna figura desmaterializada, fantasmal, el
alma del payador, es representada por un diseulisedto: es lo que “cuentan los criollos del suelo
Esta asimismo mediatizada por el codigo poéticaateanticismo a partir de un doble sistema de
citas: el comienzo del poema “Cuando la tarde eknan/ sollozando al occidente” remeda los
versos iniciales dea Cautivafiliacion que es reconfirmada en los versos findke$a primera parte
del poema: “mientras de orgullo me anega / la coitm de que es mia / la patria de Echeverria /
la tierra de Santos Vega.” El yo poético, iderdifio con el sujeto autobiografico, instaura asi una
serie de alianzas que lo legitiman como portadocateo: por un lado, con la nacionalidad a través
del nacimiento, y por otro, con la cultura letrad#éravés de su filiacion a un codigo poético
consagrado.

Ahora bien, las motivaciones de edtwico de la pérdidapueden hallarse en los
desplazamientos dentro de la cultura letrada, @wados tanto por el surgimiento de géneros
menores vinculados a un mercado cultural incipigoiese apropia y refuncionaliza los materiales
de una débil tradicién literaria, como por la ptnédiferenciacion entre el campo intelectual y

7 Obligado, RafaelProsas. Compilacién y prélogo de Pedro Luis Barcia. Buerdges. Academia
Argentina de letras. 1976. p. 64.

18 Obligado, Rafael. 1976. p. 9. Cabe aclarar queestena del origen de la poesia nacional es tmdei

la primera estrofa de santos Vega.

9 “En un poema de 1885, 8hntos Vegale Rafael Obligado, puede ya descubrirse una cwaéign que
puede denominarse como ‘nostalgica™. Ella encaefindamentos en el pasado y no en el presente e
inaugura etépico de la pérdidan la literatura argentina letrada: hubo tiempogras y la Historia ya no

es un arco tendido que dispara a la nueva repdidicia un futuro previsible. Se ha cerrado defiaitiente
...un imaginario optimista El inmigrante (todaviaido a la imagen de modernidad y progreso) es un
extranjero que se implanta no ya sobre un vacffinafio sobre una barbarie que es casi naturaleaa s
sobre una tipologia nacional que ha sido desalgjmda siempre.” Sarlo, Beatriz. “Oralidad y lenguas
extranjeras. El conflicto en la literatura argeatturante el primer tercio del siglo XX", @rbis Tertius

Afio 1. N° 1. La Plata, 1996. p. 170.
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el campo del poder que trae como consecuencia edefimicion del lugar y el rol de los
intelectuales dentro de la élite letrada.

Por supuesto, como el nombre, la tierra y la daliglas “creencias poéticas” de Rafael
Obligado también son bienes heredados de sus satka La tradicidbn romantica esta en los
volumenes de la biblioteca de su madre.

Sus mayores aficiones literarias eran Walter Scdbhateaubriand. Las obras del
primero, en largas filas de pequefios volimeneabastsiempre sobre su gran
cdmoda con alto espejo. De pequefio, solia narrarmmkzerme ni dejarme leer, el
lvanhoe®

Su actitud reservada respecto del modernismo srvabslaramente en el discurso de
presentacién de Rubén Dario como conferenciantel éteneo el 19 de septiembre de 1896 de
quien dice “gue no es un argentino ni es en rehlalaericano. Su musa no tiene patria en el
continente; la tiene en el seno de la bellézgalabras que en boca de Obligado son un velado
improperio. Afirma a continuacion:

Toda nuestra América le ha visto pasar: y si nwléatido marcha la guardia vieja
del arte, palmas juveniles, vigorosamente levastatia han enviado el aplauso
resonante de la victoria. jAcomparfio ese aplauso,lpeacompafio desde las filas de
la guardia vieja, haciéndole cruijir la seda de zni g blanca®?

En “Confesiones acerca de mis poesias” Obligadnidrga el topico de la historia nacional
como historia familiar. Bisnieto de un virrey, wiete un patriota fervoroso, esta Ultima pasion fue
compartida por su padre, quien bautizé a su estanai el nombre de “La Independencia’. Una de
las habitaciones del casco hacia las veces déacdpiide la familia oia la misa diariamente y en
los dias de fiesta el acto era publico. El pastiodi y la religion, valores sociales, pertenecieaias
esfera de lo publico, pasan al mundo de lo priattavés de la propiedad. En la siguiente cita esta
transposicion es aun mas evidente.

He recordado ya que en los dominios de mis antexesen las riberas del Parana, se
libr6 un combate famoso con dos escuadras extesnjétli murieron centenares de
argentinos. Sobre esas tumbas, mi familia elev@aarella época una cruz, “La
solitaria cruz de fnandubay” que menciono en “Elangsaterno”. Ante aquella cruz,
mi madre nos llevaba a orar, nos contaba la hastlerilos martires alli enterrados, nos
hacia tejer coronas de flores del aire, abundamtéo® talares inmediatos, para
entrelazarlas en ofrenda a los brazos de esaycasi; en esa leccion sublimemente
practica, aprendimos sus hijos a amar a Diospatta y a sus héroés.

La patria, la familia, la propiedad y la religiésté condensados en esta sencilla evocacion.
Los héroes muertos en la batalla, enterrados ettosuigios, le pertenecen; son martires recordados
por una cruz receptora de ofrendas. El amor atteamieviene religion patriética, actualizado por
una liturgia a cargo de su madre, quien transiiteéstoria familiar, que es a su vez una leccion de
amor a Dios y a la patria, es decir una forma ditair las lecciones escolares. En la estancia
familiar, condensadas en una metafora, estan laslasstituciones de la nacion.

Rafael Obligado entonces, en oposicion a esa lerailggera y de aluvion inmigratorio que
comienza timidamente a dejar sus huellas en laideagcrita, elabora una lengua poética con las
modulaciones familiares del hogar paterno; coonre tnenor del castellano neoclasico y romantico

2 Obligado, Rafael. 1976. p. 351.
L Obligado, Rafael. 1976. p. 330.
22 Obligado, Rafael. 1976. p. 330.
% Obligado, Rafael. 1976. p. 352.
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gue, en las ultimas décadas del siglo XIX ya ésrlgua de sus antepasados.

L eopoldo Lugones: e poeta heroico de La Guerra Gaucha

Como ya hemos adelantado, el conflicto entre @dlid/ escritura, tradicién y
cosmopolitismo, literatura popular y alta literatues resuelto en el proyecto creador de Leopoldo
Lugones de un modo diferente al de Ernesto Quegdadéael Obligado.

Tributaria de_os Raros, La Guerra Gaucles un proyecto literario nacido una vez mas de la
confluencia de un cddigo estético consagrado (edemimo) y un tema nacional (las guerras de la
Independencia). El asunto, aclara Lugones, “ndostaculo para tratarlo en castellano y con ebestil
més elevado posiblé®.

“La Guerra Gauchano es una historia, aunque sean historicos su iongesu fondo” dice
Lugones en el prélogo y formula asi una primerdusi¥m, la de la historia como disciplina, queqgunt
con la negacién de la novela en general y de megimientos de la novela histérica en particular,
constituyen los fundamentos bésicos del proyeei@iio deLGG?® Lugones va hablar del pasado,
pero sin hacer historia, ni novela, y menos ateladvstérica. Si la novela histérica hace histooiala
literatura, Lugones realiza el recorrido inverstiace literatura con la historia. El pasado es un
material literario sobre el cual no necesariameletee recaer la mirada historica de la cual es
tributaria, por otra parte, la gran tradicion dadaela realista del siglo XI5,

Los laconicos gauchos de Lugones, perdidos enoelraato, obedecen en silencio. Lejos
han quedado el gaucho cantor cuyos versos eraamémto y una denuncia, los enfrentamientos con
la autoridad, el sigiloso héroe solitario que, dizglo por las penas o el remordimiento se consolaba
en el canto.

El anonimato dd.a Guerra Gauchaio es el del individuo perdido entre las modernas
multitudes urbanas; es el del rdstico confundidieedos variados elementos del paisaje. Mimetizsdo
la vegetacion; disuelto en la evanescencia delagidaisaje modernista, no hay individuo, ni canio
gueja. Borges ha sefialado eih.eapoldo Lugones

El farragoso Iéxico, la sintaxis a veces inextrieap el abuso de los pronombres
demostrativos, que con frecuencia obligan al le&togtroceder entorpecen la lectura
seguida. El tema —las incursiones de los miliciadesGlemes hacia 1814—
desaparece bajo la frondosidad del eétilo.

La guerra gauch@romete desde el titulo una narracion de carggiey @unque a lo largo del
cumulo de episodios, esa promesa parece languidesdais exhaustivas descripciones ambientales
gue obedecen més a cierta retdrica modernistgdesemntacion de lo exdtico que a una necesidad
de imbricar las determinaciones del ambiente cil@sinstancias histéricas con el destino de los
personajes.

Por otra parte, y siguiendo a Luk&csn la novela histérica clésica, y por tanto devcufi
romantico, los conflictos histéricos aparecen sgmtados en el destino personal del héroe ya sea co
conflictos psicoldgicos o draméticos. De esta n@neste “héroe mediocre”, surgido del seno del
pueblo, el hombre comun, es una condensaciéon deatasteres que identifican a la comunidad
nacional, transforméandose asi en el sucesor d&foss de las epopeyas, encamacion por tanto del
proceso historico.

%4 Lugones. Leopoldd.a Guerra GauchaBuenos Aires, Ediciones Centurién, 1947. p. 10

% Dice Lugones en el prélogo deGG: “Por igual causa el libro carece de fechas, nomlyres
determinaciones geograficas: pues estando la geerrraestion narrada al detalle en nuestras listanb
habria podido adornarse con semejantes circunataaquellos episodios sin evidente abuso de fitcion
Leopoldo Lugones, 1947, p. 9.

% Cfr. el clasicoMimesisde Erich Auerbach. Este rechazo es la opcién estdé Leopoldo Lugones. El
articulo de Alejandra Laera, del Instituto de latera Hispanoamericana de la UBA, “Genealogia de un
mito imposible (la ‘cautiva’ de Leopoldo Lugonesy muy esclarecedor respecto de este tenia.

" Borges, Jorge Luis.eopoldo Lugone®Buenos Aires. Editorial Troquel. 1955. p. 69.

% | ukacs, Georg.a novela histéricaMéxico, Biblioteca Era. 1977
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Sin embargo los gauchos patriotas de Lugones anzale este rango de heroismo épico, no
porgue carezcan de valor, sino porgue dicho valaesnuna virtud latente que se actualiza como
consecuencia de los conflictos histéricos de largude la independencia. No son objeto del
enfoque histérico. Toda guerra supone una invad@muello que se considera como publico hacia el
ambito privado. El mundo doméstico sufre profuncirabios y los valores privados se transforman
en virtudes publicas. Los gauchos de Lugones emioamo superan el espacio de lo doméstico.
Asi, en el relatdAlerta, incluso después del sacrificio de un nifio inageltt que moviliza a la
partida montonera dirigida por el abuelo de laimites el deseo de venganza, es decir un acto
privado. Asimismo, la abuela del inocente, antedpiisitoria de los soldados esparioles, se niega a
responder por el solo motivo de salvaguardar sinpaiio, consistente en unas vacas escondidas
en el monte. Por otra parte, el nifio fastidia mil&cia espafiola con ingenuos juegos infantiles. No
entrega, como el mitico Tambor de Tacuari, su eiatapor deber a la Patria. De la misma manera,
enSorpresacuyo protagonista es una sintesis de la vieja tale las armas y las letras, “pues
el capitan, como buen poeta, tenia algo de hésam yor tal se jactaba sosteniéndolo a sabfdzos”
priman las relaciones privadas frente a los vatmiestivos que conforman la comunidad imaginada:

Una ahijadita suya peligraba de sarampion. Inmedstla choza donde yacia,
acampaba un retén enemigo; pero el capitan refiéxgue el estruendo de un
combate dafiaria a la paciente. Su posicién le esdegyel triunfo y abandonandola
no obstante, alejé al enemigo a costa de una pilatbaleada®

Asimismo este capitan, en lugar de ejecutar arie®peros, los reta a duelo, es decir, por
sobre la muerte oficial prevalece la muerte privada

Declarada la guerra a muerte, inventé un métod@xgciaia la ejecucion a prisioneros
inermes. Proponiase al maturrango en desgraciamipate singular con cualquiera de
los insurgentes. Si aceptaba moria peleando; sinle, ahorcaba por cobarde.

Hay un caso donde el oficial espafiol gana su dildttego de enfrentar y matar a los tres
gauchos que acompafan al capitan en esta formpotawi ortodoxa de ejecucion. En este caso
priva la valentia y el vigor del enemigo por sdbeedeberes patridticos. En este juego de barbarie,
aparecen enfrentados dos sistemas de valores,ubnadsado a las necesidades del Estado, y
otro, atavico, desafiante de aquella ley que indismel amor a la patria es la maxima virtud. Es
decir, los gauchos de Lugones anteponen a La Rézdfstado otras razones y otros motivos
provenientes de una comunidad patriarcal peromginimodo nacional.

Paraddjicamente, eha Guerra Gauchacuyo tema es historico, la historia aparece
desplazada de tal modo que el mundo representafigypa mas que un momento histérico una
verdadera Arcadia, es decir Tiaposque solo tiene cabida en el mundo imaginario dieelatura.
Correlativamente con este desplazamiento de lariaistomo referente, al extremar el artificio de
la lengua poética producto de la invencion modexnia narratividad de la obra se torna casi
irrecuperable, ya sea en relacién con la concatande los episodios entre si, ya sea en el imterio
de cada episodio. Ahora bien, sin narracion, es siecesa forma donde se halla representada una
concepcion de las relaciones entre sujetos yraptie el espacio y la causalidad, o, lo que es lo
mismo, entre los sujetos y la historicidad, es witigil hablar de épic&

29 | ugones, Leopoldo,1947, p. 40.

30 Lugones, Leopoldo, 1947. p. 43.

31 Lugones, Leopoldo, 1947. p. 40.

32 Guillermo Ara ha relacionado esta falta de narigaid con una épica frustrada: “Esa concisién tasul
indiscutible en cuanto a la fragmentacion a quéesidna la materia total pero no parece regir paes e
vastas zonas descriptivas que, contra su propéadddo épico, afectan penosamente la marcha varteb
de las anécdotas. ...Ia técnica lugoniana a lasgueimaba una ostentosa erudicion verbal y nealagic
favorecia lo que reclamaba de todo poema épicameacillaneza y humildad formal” en Lugones,
Leopoldo, 1979, p. 232.
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Quien toma de referente al proceso histérico cahy adopta, digamos, como principio
constructivo, un modelo marcadamente narrativoaekidtoriografia clasica nacional —Mitre y
Vicente Fidel LopeZ? De este modo empiezan a quedar en claro las esaipre Lugones prefiere
evitar a base de cualquier sacrificio. En primenitgo, el discurso histdrico de la historiografiedal®
puesto que asumir este modelo implica un comprooaisaina imagen muy proxima a esa tendencia
de “gentleman escritor’-“positivista patricio” yeghda por lo tanto de la imagen del poeta-héroe.
Este modelo de discurso historico es fuertement@tha: es justamente narracion de hechos
politicos. Es asimismo, y este rasgo no es mersriamte, un modelo dominante en la construccion
de la nacionalidad. En segundo lugar evita la @oeste rechazo implica no solo tomar distancia
del género del mercado por antonomasia sino tandeida novela histérica y, a través de ella, una
vez mas, del historicismo.

En el rechazo del enfoque histérico esta implicaitmismo la construccion de jla imagen del
poeta-héroe y consecuentemente la posibilidad rdel yasado desde la mirada del artista. Lugones
mitologiza el pasado, lo despoja de historicidagtcegndo sobre él una mirada estética. Esta
perspectiva es vehiculizada a través del exotidb®.tal manera que hay una relacion de
implicacion entre el exotismo y el rechazo deldnistsmo. Lo exdtico es en su origen un modo de
representacion de materiales culturales ajenos expariencia del lector. Es por lo tanto el
producto de lo que se puede denominar la miraddicaxdeneradora de un efecto que,
paradéjicamente, depende menos de la naturalepjdtd representado que del punto de vista del
narrador y, por lo tanto, de la posicién del ledt@ar mirada exética ebGG recae sobre el pasado
histérico, culturalmente familiar, y lo transforrea un objeto desconocido, en un objeto de la
literatura exdtica> EnLGG el exotismo es un efecto de la lengua, esta prdeqoar un exceso tanto
de los detalles como del vocabulario.

El exceso del vocabulario consiste por un ladoueabsindancia y por otro en el copioso
empleo de palabras en destfsba naturaleza ehGG, esta mediatizada por ‘una lengua extrafia
cuyo vocabulario transmuta a la materia en unadagoe es esencialmente desconocida para el
lector. De este modo, entre el publico y la formaitia necesariamente el espiritu vicario debgbet

33 Halperin Donghi, TulioEnsayos de historiografi@uenos Aires. Ediciones El cielo por asalto, 1996.

3 Guillermo Ara ha observado esta actitud criticspeeto de la historiografia liberal: “En el momede
elaborar sus relatos d&n Guerra Gauch&wubo de probar una clara actitud de revision erfiente a la
historiografia liberal. En esa actitud cabe el ielalp Rosas —aunque también el de Lavalle— y de los
grandes conductores federales.” en Lugones, Leopdf¥9, p. 231.

% César Aira ha relacionado el exotismo con la pmitica de la construccion imaginaria de la
nacionalidad. En el articulo “Exotismo” ha sefialatiel primer exotismo, el del extranjero en nuestro
medio cotidiano, se hizo ciencia, se hizo ciencisaljé del campo de la literatura. El segundo, edl d
‘vigjero’, degenerd, por simple corrimiento de fesnteras, en género en el peor sentido de la @alab
literatura de género, literatura comercial, ciefiii@iéon o fenémenos paranormales, o viajes ererigo

o regresos de la muerte... ;Y el tercero, el dgbgpprofesional’? Es el mas candente porque baema
medida nuestro predicamento. El tercero se intemlds laberintos de la nacionalidad y ahi permghec
EnBoletin del Grupo de Estudios de Teoria literahN&.3, Rosario, septiembre de 1993, p. 75.

% Borges ha objetado del autor HEG “la creencia de que el escritor debe usar todapaésbras del
diccionario, la creencia de que en cada palabraigrificado es lo esencial y nada importan su
connotacién y su ambiente. Ver Borges, Jorge 11955, p. 10.

3" En los estudios literarios es una verdad conseasgee la emergencia de la literatura argentir@ est
motivada en la representacion del romantico caloall Lugones por el contrario escribe contra é&rco
local, apropiandose de la naturaleza a través @sgaitualizacion de la materia ejercida por lagle
poética. No es casual entonces la condena queseloseta Cautivade Esteban Echeverria EhPayador.
“Las tentativas de indole mas literaria, comd.&taro de Ricardo Gutiérrez {ta Cautivade Esteban
Echeverria, pecan por el lado de su tendencia razaason meros ensayos de ‘color local’, en lcdes
brilla por su ausencia el alma gaucha. El primeptd qoara expresarse la octava real, enteramente
inadecuada, al ser artificiosa y pesada combinatgdgabinete; el segundo, una décima de su inugncio
tan destartalada como ingrata al oido. Recuérdeswiinera, verdadero parrafo de prosa forzada a
amoldarse en forma octosilaba, sin contar la vialgwersion de sus tres primeros versos:
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Como hemos visto, el heroismo épico no recae dépwimcipalmente en los gauchos
patriotas; quien lo ostenta es, en cambio, la diglel poeta, el sujeto capaz de espiritualizar la
materia a través de la construccion de una lengéticp. En los episodios de LGG, como en el caso
del vocabulario, hay un exceso en los procedinsetscriptivos. Este exceso, profusiéon y abuso al
mismo tiempo, radica por un lado en el detallismpoy otro en la desproporcién respecto de la
economia narrativa. La avidez por el detalle sesfibama en avidez por la lengua. El detallismo
conduce al fetiche de la lengua poética, a sualiii@n respecto de la materia descripta, a su
sacralizacion a fuerza de recurrencia. La persppedéLGG es la soledad del poeta, la soledad en el
castellano, que provoca la desmesura del diccmndfids alla de la desproporcion entre
descripciones y narraciones; de los héroes cadmtasiores civicos, la épicaldeG, se concentra en
cambio en el artifice de una lengua poética, diglma sobre la que se concentran los mas altos
valores de la comunidad nacional, y es con estactesistica que participa de lo que puede
denominarse poesia épica. AsiL€dG “las incursiones de los milicianos de Gliemes hbgial”
son vampirizadas por la imagen del poeta, codidesser laureado como el poeta nacional.

LGG retne un conjunto disimil de saberes, atesoradad eocabulario. El texto es un
espacio de conflictos, tanto de procedimientogice) como de registros linguisticos. En €l se
destacan hispanismos, arcaismos, americanismestinigmos, términos provenientes de la quimica,
de las ciencias ocultas, del imaginario poético emusta. Se podria pensar que estos registros se
concentran en dos grandes fuerzas: el saber araglii el saber cosmopolita. Esto no es ninguna
novedad. Esta bipolaridad de los escritores naleisiia sido sefialada innumerables veces, desde
Sarmiento hasta nuestros dias.

Sin embargo e GG este saber tradicional proviene principalmenteadexiperiencia
practica de actividades rurales y esta codificatlelevocabulario. Es decir es un saber qué
determina las condiciones de posibilidad de laitesar para poder escribir es necesario poseer
ciertos saberes que no se adquieren con la lesinwacon la experiencia. Tal experiencia esta
estrechamente vinculada con la vida rural. Si $atmipuede hablar acerca de la pampa sin haberla
visto, puesto que es suficiente haber leido aaaella para arrogarse una posicion desde la cual
poder escribir; Lugones en cambio privilegia diglmsicion para aquellos que han tenido una
experiencia practica de tipo rural, atesorada yficada en el vocabulario.

En conclusion, la construccion 846G se basa en una serie de exclusiones. Por un lado el
rechazo del historicismo, puesto que el enfoquértus rivaliza con lo que podemos denomitzar
mirada poética del pasad®or otro lado, el rechazo de la estética de lalagvearticularmente
novela criollista y los ecos de la voz del gaual® gomo residuos del género gauchesco, pervivan en
folletin, puesto que el desarrollo de géneros nesrairamparo del incipiente mercado cultural, @s un
amenaza para la imagen del “poeta-héroe”.

La cristalizacion de la figura del poeta como ebbéy portador de los valores espirituales
de la comunidad pervive &t Payador aunque las operaciones retéricas seran de ¢iraleaa. En
el capitulo |, Lugones define a la épica como [aresion heroica de un pueblo, con lo cual valoriza
su naturaleza indiscutiblemente nacional. Asimisesoata tanto su inspiracion religiosa o espiritual
como su caracter didactico. Del mismo modo, relsaitaportancia de la lengua poética de la épida en
formacion del idioma nacional. Una prueba de eficeklinaje épico de Homero, La chanson de
Roland, La Divina Comedia, El Mio Cid.

Era la tarde y la hora

en que el sol la cresta dora
de los Andes. El Desierto
inconmensurable, abierto

y misterioso, a sus pies

se extiende, etc.

Imposible decir peor las cosas. En esa sola esebfiesierto esta calificado por seis adjetivamlipente
pobres: inconmensurable, abierto, misteriosogtrigilitario y taciturno.” Lugones, Leopoldo. 199129
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Oscar Teran ha sefalado el contacto de la podsiddgologia nacionalista: “La poesia
acumula un cuddruple privilegio: es expresion galgr de la vida heroica de las razas; descubre la
relacion de belleza que constituye la armoniasiedaas; realiza una funcion general del arteggue
la espiritualizacion de la materia; y por fin, dtdeel sentido oculto del pasado que la historia ha
obnubilado. Naturalmente el entramado de estasafiones colocan en el centro de la patria la
mision del poeta®

Ocho afios después H&G, en 1913, en el Teatro Odeoén, Lugones prueba nuatame
con su proyecto literario de una épica nacitr@i.bien su concepto de la épica permanece incolume
las tesis décl Payadortrabajan a partir de una, serie de sustituciorsdizadas sobrea Guerra
Gaucha.Asi, la expresion de la vida heroica del puebla esindensada en la exaltacion del
ruralismo; la lengua poética désG, artificiosa y extrafia, muerta en el sentido de cjtmila
solamente por los diccionarios, es reemplazadia pemgua poética délartin Fierro que, si bien en
sus origenes es representacion literaria de farakes, en el nuevo contexto de su recepcion, e, sab
el nuevo publico urbano, cuya lengua cotidiana erchos casos es una lengua extranjera,
funciona como una lengua incapaz de ser hablagprgducirse, diferente de la contagiosa lengua
del criollismo y el teatro nacion&l Al mismo tiempo, el sujeto poético representatimeés del
lenguaje modernista deGG se transfigura en el sujeto portador del gesto éliadel Teatro
Odeon.

Ahora, con el pacto con el Estado consolidadogprdsencia del Presidente Roque Saenz
Pefa en la platea del Teatro Odedn, es posiblerireaua figura del Martin Fierro, sacarla del
circuito popular, y hacer con ella un monumentcexigitacién patridtica, cuya construcciéon esta
garantizada por el pacto mismo. La consagraciopakeina, tantas veces mentada por la critica,
no es otra cosa que la descontextualizacién derlade Hernadndez, de la misma manera como
fue descontextualizada la guerra de la indeperalgnoefuncionalizada en un nuevo sistema de
citas y referencias merced a la avidez de la lepgética. Ahora bien, la figura del Martin Fierro,
paraddjicamente, es eclipsada por una accion pafima que la promueve a monumento literario.
Lugones, el poeta nacional, vampiriza ahofdatdtin Fierroy, como lo ha reiterado largamente la
critica, funda la literatura argentina o, lo qudéoeiismo, una lengua y una historia literariase Es
vampirismo es ejercido mediante el desplazamieatta dhaturaleza épica desde la compaosicion
hacia el acto de la enunciacién. Sefala Lugon&$ Bayador

la composicion del poema épico es, por aquella misincunstancia representativa,
una tarea heroica; y en su consecuencia un agjalaincon frecuencia extrafno a la
vida normal del poeta. Asi son, por otra partehleicos: episodios aislados en la

3 Teran, Oscar.El Payadorde Lugones o la mente que mueve las molesPwto de vistaXVl, 47,
diciembre de 1993.

%9 En términos efectivos, el pacto de Leopoldo Lugoren el Estado es especificamente un pacto con el
roquismo y concluye por tal motivo con su salidd Ministerio de Educacién en 1906as Odas
Secularessiguen siendo roquistas, puesto que son un rengdensu campafa contra el posrogquismo,
gue va de Figueroa Alcorta a Roque Saenz Pefieediisgiie el pacto empieza con su ingreso en abdiar
La Tribung entra en crisis en 1906 y se recompone en 1%18s Eelaciones entre el proyecto creadelr y
pacto con el Estadestan desarrolladas en el articulo de Miguel DadmiatEl nacimiento del escritor
argentino. De Lugones al caso Becher'Geradernos Angers-La PlatAfio 1, N° I. La Plata, Facultad de
Humanidades y Ciencias de la Educacién UNLP, 1996.

“0 En la crénica del diarica Naciénde junio de 1913 “Una despedida triunfal’ dice Logs: “El
poema necesita una expurgacion prolija y una aigotagpropiada. Entregado a la explotacion de
comerciantes ignaros, sus Ultimas ediciones sonillsemente ilegibles. Abundan en ellas los errores
tipograficos, los versos destruidos, hasta lositogede palabras extranjeras y las variacionescasda
Sus mismas pobres laminas, llenas a veces de idgdnexpresiva, son ya borrones o arreglos ridéculo
Por otra parte, el lenguaje gaucho, tiende a desegracon el tipo, dificultando la lectura corrient
Precisa explicar muchas de sus peculiaridadesnaazgus arcaismos, analizar sus elipsis, hacer, en
una palabra, su gramatica, que sera la fuenteudalof idioma nacional.” en Lugones, Leopoldsd.
Payador y antologia de poesia y prosseleccién y notas de Guillermo Ara. Caracas, Bibtia
Ayacucho. 1979. p. 200.
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existencia del héroe. Actos que éste parece hgbmutado fuera de si al resultar
sobrehumano$.

En 1913, en el espacio de la enunciacion poéticahsy sitio para Lugones, que ocupa
toda la escena.

“! Lugones. Leopoldo, 1916. p. 44
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