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La presente publicacion de la estudiosa canadiens@ Hutcheon retoma, contintia y revisa la
linea de investigacion de su primer lib®, Theory of Parody1985), donde ya destacaba el valor
privilegiado de la ironia, figura retérica por medie la cual el texto parddico se distancia critieate
del modelo parodiado. En este sentido, la totaldda produccion de la autdnmarca una coherencia
con respecto a sus intereses, marco tedrico yosglad académica en la investigacion.

El libro consta de siete capitulos, precedidoslgeragradecimientos del caso, epigrafes y una
introduccién. Los dos primeros capitulos resultas inas abarcadores, en tanto ofrecen reflexiones
orientadas hacia las definiciones, sentidos y ures de la ironia, considerada una préctica diseurs
que opera en el nivel del lenguaje, sea éste vevlzalal o musical, y enfocada especialmente en sus
dimensiones sociales y formales. Cada uno del dsstios capitulos esta estructurado en dos pardes.
primera de ellas amplia y profundiza aspectosdesiya planteados en los capitulos previos; larekgu
en cambio, pone a prueba y a la vez fundamentad&drizacion a través de ejemplos escogidos de
variadosmedia.

Frente a la vasta produccion tedrica sobre el miema y frente a las variadas proyecciones y
disimiles problematicas que la ironia plantea ctdpao de investigacion, la autora recorta su eundoa)
estudio de los aspectos comunicacionales que p@sibda ocurrencia de la ironia en el espacio espe
entre lo dicho y lo no dicho (texto, contexto, emnigonico, intérprete y circunstancias de enunoigc
Precisamente “ocurrir”, “sucederhdppen, es el verbo que mejor designa, segun Hutchdgmoeeso
de la ironia. ElI complejo sistema de relacioneseestis componentes lo convierte en un “negocio
arriesgado”, entre otras cosas, porque el intégreede atribuir ironia a un discurso que no fuesado
como tal.

Hutcheon construye su propia definicibn de la @mosbbre anteriores definiciones. No se
evidencia una voluntad de polémica o discusionlidela punto por punto de teorizaciones anteridres.
el contrario, el estudio expone abiertamente la@pcién de sutiles juicios, incluso de sugerentes
vocablos, los que van dando forma a la concepaidpip de la autora, a través de las citas y a lzenaa
delcollage.

El titulo del libro adelanta, de manera un tantade, las caracteristicas definitorias de la ironia
aquellas que la diferencian de otros tropos sep@mgnte semejantes como la metafora, la alegdaia y
metonimia. La ironia involucra la atribuciéon de wwditud evaluativa y un juicio critico no sélo paarte
del que ironiza, sino también por parte del intgtgr Este compromiso emocional es considerado su
borde o filo cortantéedgg. La dimensién axioldgica esta estrechamente relad®rmon la cuestion de
su caracter inescrutable para ser encasillada anidaologia determinada. Se subraya su naturaleza
“transideoldgica”. La ironia sirve tanto para reércomo para dar por tierra —posiciones conserasdo
o radicales. Por esta razén ha generado tambiéintass valoraciones. Para algunos ha resultado una
herramienta positiva en la lucha contra la autaridaminante, para otros una forma destructiva, para
otros aun ureliché mas de la cultura contemporanea y de su apoliticistntcheon parece ubicarse entre
aquellos que aprecian su fuerza subversiva y apasiu valor de autocritica y autorreflexion.

Para alertar sobre la imposibilidad de todo intgydo generalizar las funciones de la ironia, la
autora traza un cuadro (p. 47), estructurado viseale en forma ascendente, consignando desde las
funciones mas benévolas, las de menor carga aechimsta las mas provocadoras y polémicas.
Horizontalmente se organizan las evaluaciones ¢gsieslutcheon no ha podido “resistirse a la lista”,
uno de los propésitos planteados en la “Introducgipero los extensos comentarios que suceden el
cuadro desbordan la rigidez lds taxonomias, ya que el objetivo de su propugasificatoria no es mas
que articular y ordenar algunas de la formas coasido considerada la ironia.

La totalidad de las cuestiones estudiadas respalg@imcipal interés de la obra, que es explicar
gué modos y qué condiciones son necesarios paisoa atribucion de la ironia. Especial interéstse
serva en las consecuencias que acarrea una inéaipreironica. Hutcheon entiende que la mayoria de
las teorizaciones tradicionales privilegian el del emisor como determinante del enunciado irogico
semanticamente, se sobredimensiona el valor de lliano,pensado exclusivamente como la antifrasis

1 A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fitt{d988); The Canadian Postmodern (1988); The
Politics of Postmodernism (1989); Splitting Imagéentemporary Canadian Ironies (1991). Se consigiian
los libros publicados.
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de sustitucién del significado explicito. Ella $sese, en cambio, que la ironia reside en la refaeitre

lo dicho y lo callado, como en una suerte de tesignificado. La ironia encierra una percepcion
simultanea y oscilante de significados plurales istimtos (p. 66). Hutcheon denomina a estas
caracteristicas semanticas: “relacional”, “inclasiy “diferenciar” y son examinadas en la propuekta
una lectura ironica de la peliclarique IVdeK. Branagh (1989), lectura fundamentada en la @asidih
entre lo que se ve y lo que se recuerda. Atribugaia a la interaccion textual entre el filme
anteriormente citado y el famoso precedente cinggnafico que constituye la version de L. Olivier
(1944). A la presencia constante, “palimpséstiga”86) de la pelicula de Olivier, habria que afiadir
oscilacion irénica del texto shakespeareano y depip filme con respecto a las convenciones
cinematograficas en general, ademas del rol canthdior del contexto politico de fines de los ‘80.

Basandose en modelos tedricos que estudian el lvechonicativo desde la optica de lo social,
Hutcheon logra invalidar ciertas apreciaciones tiegs herederas de la concepcion de la ironia
roméantica alemana, que la han catalogado como ndnfeno elitista en su funcién e iniciatico en la
configuraciéon de su audiencia. Para ello antepaneokion de “comunidad discursiva”, entidad que
precede y hace posible el proceso de la ironiani$or irdnico y el intérprete, ambos, interactéatre
ellos mismos dentro de una comunidad discursiva, egtablece multiples principios de identificacion
para sus miembros, de acuerdo a conocimientos ctidgsm creencias, valores y estrategias
comunicativas (p. 91). La nocién de comunidad eoenat discurso de enunciacion irénica dentro de una
practica social y coloca en un primer plano la Zaetle las coacciones de raza, clase, género, d@lecci
sexual nacionalidad, religion, edad, profesion. La obeh mblémico pintor Anselm Kiefer, artista con-
temporaneo aleman, ejemplifica la problematicaadexistencia de las comunidades discursivas. Kiefer
puede ser juzgado un oportunista neo-nazi por gsi@o pertenecen a la comunidad cultural y politica
para la cual explicitamente crea. Vista como ir@naentro del propio marco de referencia del pjrgor
iconografia nazi y los ecos wagnerianos de su pbséilitan una lectura opuesta. Este dialogo dxfefi
con imagenes del pasado prohibido puede intergeet@omo un distanciamiento critico y un
cuestionamiento de su propio rol como artista.

En los dltimos afios, desde la teoria de los actd®gbla (Austin-Searle), las formulaciones de P.
Grice o la linglistica pragmética en general, laidw de intencionalidad ha sido reconsiderada en el
proceso comunicativo. A partir de estas reflexipndstcheon plantea una expansion del mismo
concepto. Los significados producidos son tantpretiucto de actos intencionales como la lectura de
esas intenciones (p. 123). El emisor irénico coiriatérprete crean intencionalmente. Enpéndulo de
Foucaultde Umberto Eco, la autora explica la interacciéimeelas enunciaciones irénicas, la referencia
de significados y las evaluaciones que hace alprate. Significativamente, la mencion de Foucaarit,
el titulo de la novela, resultaria una marca ir@njie permitiria leer el texto como un desafioa a |
periodizacién propuesta por Michel FoucaultLexs palabras y las cosadonde plantea la existencia de
un modelo de pensamiento ordenado en términoslaemees de simpatia y semejanza, histéricamente
limitado hasta el Renacimiento. La novela de Eqoaigraria, por el contrario, la vigencia de estenmoi
pensamiento hermético. Las conexiones propuestasmuoplejas y sutiles y no se agotan, por supuesto,
en ese intertexto. Para muchos, el Foucault dibtiseguira siendo Jean Bernard Ledn Foucadfsieb
creador del famosos péndulo, el que, por otro lEmma parte de la ficcion.

Entre los variados ejemplos que la estudiosa defemthente explica, prolijamente contextia y
con inusual agudeza interpreta, la misica opeaistic\Wagner —concretamente la puesta en escena de
algunas de sus creaciones en festivales operist&tesminados temporal y espacialmente— goza de una
especial preferencia y constituye un tema de camentecurrente. Hutcheon ha estudiado la obra de
Wagner y resulta una espectadora privilegiada de #so de experiencias, demandantes para la
audiencia. Su lectura mas extensa se centra eprivdscciones d&l anillo de los Nibelungoda del
teatro de la Monnaie en Bruselas (1991) y las idiaig por Patrice Chéreau (1976-1980) y por Harry
Kupfer (1988-1992), ambas del festival de Bayrelth. puesta belga invirtio, a través de la ironia,
algunas de las concepciones wagnerianas que dermmirtal musico en paradigma del arte de la
Alemania de Hitler. Las del festival aleman transfaron el texto mitico atemporal en uno politizado:
una versién de izquierda la primera, una versidioggista la segunda. Experiencias de este tipdamve
la, multiplicidad de sefiales ironicas que operarfioema metairénica o estructural. Incluso muchas de
estas sefiales son marcadores paralingliisticos, ebgesto o el tono de la vd2or otra parte, no hay
sefiales ir6nicas que valgan universalmente. Hutchaoe hincapié en la idea de marco y contexto que
envuelven el uso e interpretacion de un enunciaidoco y sobre los cuales marcadores y sefialesgobr
un determinado sentido.

Aunque la autora no limita la adecuacion del uséadeonia a determinados temas 0 contextos
sin embargo, se sugiere que, en algunos casogligigpde interpretaciones diferentes alas buscadas
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exige de ciertos cuidados. Es previsible que éater ficticio de exhibiciones de descubrimientos a
gueoldgicos enmarcados en muestrasnudtimedia convencionales, como las que viene realizando
Beauvais Lyons desde 1980, pase desapercibidgpargarte de su publico, ajeno a las contradiesion
internas, las exageraciones o los cambios de regisilo perceptibles para los mas alertados. tentig®

de experiencia cultural, las consecuencias deaatarh no ir6nica resultan inofensivas. No es sb @e

lo ocurrido con la exhibicion del Royal Ontario Musn de Toronto (1989-1990), titulada “Into the Hear
of Africa”, donde la ambigiiedad y el modo indirecte los marcadores irénicos causaron no pocos
problemas a la encargada de la muestra. La exfwhicque intentd poner en juego la ironia y la
autorreflexion para deconstruir la ideologia degbémio anglo-canadiense, parecié para muchos pepetu
imagenes e ideologias imperiales y ofendi6 a aaiisrle variados espectros politicos.

En definitiva, el nuevo libro de Linda Hutcheon erp un logrado equilibrio entre la exposicién
tedricay la ilustracion practica de la ironia en uso. Eljooto de las lecturas personales de la autora no
constituye una propuesta de interpretacion Unieardadera. Por el contrario, ejemplifica la complej
situacién que se genera a partir de las multipkesibjidades de interpretacién y las connotaciones
ideoldgicas de la lectura irénica, que siempreemterencia evaluativa. Se incluyen ademas imagene
de fotografias, pinturas y exhibiciones que ayuglama mejor comprension de los eventos comentados.
Por otra parteJrony’'s Edgeno es un libro mas sobre ironia. Estd sélidamengtentado por las
orientaciones teoricas de su autora: dialogismbniejo, semiética social, teoria de los actos algldy
teoria de la enunciacién, analisis pragmatico,astito y semantico y el aprovechamiento de agudas
reflexiones provenientes de la mas reciente crfistestructuralista y feminista, espacio desdeual
Hutcheon ofrece su posicion sobre el tema. Asipka revista y hace una lectura critica de losdib
mas serios sobre la ironfa, adhiriendo mayormeatpactos parciales de las obras de Bpdthecké y
Dafié, principalmente. Su mayor aporte reside en elgréale las dimensiones sociales e ideolégicas de
una estrategia discursiva que ha probado ser sasd@ms notas, casi exclusivamente bibliograficas,
excepto en la introduccién y en @timo capitulo, estan incluidas en el cuerpo t@eto, de manera
acotada, permitiendo una lectura dinamica, agérr@n el volumen una completa Bibliografia, un kde
de nombres y un Index de temas.

Claudia N. Fernandez

2 A Rhetoric of Irony1974).
% Irony and the Ironiq1970/1982).
* The Critical Mythology of Irong1991).



