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Este libro —que integra la serie “Post-Contempotatgrventions”, editada por Stanley Fish y
Fredric Jameson— es el primero escrito por el ad&sistant Professate Literatura Latinoamericana y
Comparada en la Universidad de Michigan, Ann Arbilids alla de su titulo, polémico y casi
“comercial”, este estudio se coloca en un lugacam®s a la critica cultural e intenta analizar atgun
“hitos” de la narrativa argentina reciente —soéldanultimas paginas establece algunas relaciamesac
literatura de otros paises latinoamericanos. Paneenzar, podemos decir que el autor considera una
tarea imprescindible el revisar el término posmoidiad, tal como se lo encuentra actualmente en la
teoria y en la cultura en general. Al hacerlo, sg@ne por un lado criticarlas limitaciones dedarta
posmodernista y ademdas sugerir una consideracistintdi de la reciente cultura latinoamericana;
tratando siempre de ser cuidadoso en la conframtaentre las variadas intervenciones tedricas y las
exigencias de los desarrollos histdricos concré¢ols sociedad, la politica y la cultura de nuesigion.

Con esta intencion comienza en el capitulo 1 (“Riegj Postmodernity”) aclarando algunas
pautas de las distintas relaciones entre las tepdamodernistas y la cultura latinoamericana. Bioa
revisa exhaustivamente las teorias de Linda Hutchdeéredric Jameson. Sobre la primera afirma que es
un modelo transnacional y transhistérico, que gxclias dimensiones concretas, histéricas y paditica
Y, fundamentalmente, que no introduce en su modsl@resiones que las fuerzas histéricas y sociales
ejercen sobre la cultura en Latinoamérica; Hutcheorharia mencién, por ejemplo, a las relaciones
entre la narrativa del “boom” y la revolucién cubanla ideologia de la modernizacién, ambas paente
fuerzas sociales e ideoldgicas en la década deSddre la teoria de Jameson afirma que es masaali
ya que entreteje sus analisis culturales con extuabliticos y econdmicos precisamente para hstori
el fenédmeno cultural de la posmodernidad. Coinaidiiecon su visién del capitalismo tardio como una
unidad integrada por partes heterogéneas. Colégague el desarrollo del capitalismo y el intedgo
modernizacion de los ‘60 profundizé y complicé latdrogeneidad estructural existente en
Latinoameérica. Esta Heterogeneidad y las diferengige plantea en los planos econémico y social, son
trasladadas por Colas a los planos politico y malltpudiendo hablarse de impureza, heterogensidad
diferencias a partir de los distintos artefactdsucales producidos bajo variadas condiciones texig
tradiciones estéticas. Segun Colas, lo que Jamesqruede ver—ya que carece de los aportes hechos
por los analistas latinoamericanos, por ejemplocfaaCanclini— es la “resistencia tercermundista” de
esos artefactos culturales posmodernos.

A partir de estos replanteos, el autor se propowvestigar los desplazamientos de la modernidad
y la posmodernidad tal como se fueron sucediendérgentina desde los ‘60 hasta mediados de los ‘80.
Sus lecturas de las cuatro novelas elegidas estaigtadas por el status cambiante de las utgplias
esperanzas colectivas —&ayuelay El beso de la mujer arafiaHa emergencia de representaciones
histéricas distintas como lugares de lucha sociahRespiracion artificialy La novela de Perén.

Al hablar deRayuela(1963) —en los capitulos 2 y 3— el autor descuida mas adecuada
contextualizacion de la novela, ya que, segun élisisy la “modernidad latinoamericana de los “é8ta
enmarcada fundamentalmente —y casi con exclusividgmbr el triunfo de la revolucidon cubana;
despreocupandose de algunos aspectos crucialepugden servir para una correcta apreciacion de la
novela de Cortdzar —es posible que la lectura demplisima produccion critica ya existente le haya
indicado lo contrario, aunque no se trasluce exstaila ni en el analisis realizado ni en las meteso
bibliograficas, en las que resaltan algunas auasnwtorias y llama la atencién también, tratandtese
una critica cultural con base en lo social y pmitiel poco espacio dedicado a la recepcién candesta
obra en el momento de su produccién. Estas fadlassten en el estudio dedicad&lebeso de la mujer
arafia. A pesar de esto, creemos que es interesante g¢eplgne realiza al postularRayuelacomo
representante de una modernidad critica, ya quegopeoun salto utdpico hacia una superacién de la
alienacion, de la carcel del lenguaje y de la ramlidad. Esta novela declararia la realizacion,
inherentemente contradictoria, de un imaginaridnmeate irrealizable; esas contradicciones, comanes
todos los discursos utopicos de la modernidaddatirericana, reapareceran en los ‘70 a través de un
“nuevo” discurso de liberacion. Asi, sera posibtplerar la crisis de este nuevo momento utépicéaen
novela de Manuel Puig (publicada en 1976). ColdimlaequeEl beso...adhiere en cierto nivel a esta
utopia, pero en otro sefiala su imposibilidad ydgedia de creer en su realizacion. Segun estisiané&
novela conduce a una posmodernidad latinoameriga@@apera marcando’ que la esperanza no descansa
en la utopia totalizante de un salto dramatica smel laborioso procedimiento critico de “de’rg™—
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construccién de la historia (que el autor encuestiRespiracion artificialy enLa novela de Perdn).

Continuando con su extenso andlisisedideso...realizado en los capitulos 4 y 5, y a pesar de
las falencias que expusimos, iguales a las sefsattel estudio de la novela de Cortazar, Colésjaa
con una serie de complejas figuras: la pantergadia por su propio deseo instintivo, los persondges
las peliculas peleando con sus propias prisiortesnass, y Valentin y Molina enfrentados a sus @®pi
represiones, todos ellos alineados debajo de Igefmarafia” atrapada en su propia tela. Pero si la
proyeccién utopica, como vimos, finalmente no saliza, entonces nos preguntamos qué tipo de
liberacién se plantea en la novela. Es aqui cu&hidg parece finalmente convertir las energias aapi
en pardlisis patética el lugar en el que Colastateontextualizar el texto histéricamente. Nog djue la
izquierda argentina intentd extender el proyectipicb de la revolucién cubana, pero no reflexiono
acerca de las contradicciones existentes dentes@@royecto (homogeneizador, absolutista, aut@jita
La perplejidad del movimiento que ha perdido surigde esperanza (Perén) se volcaria a las foreas d
la catastrofe y la desesperacién; éstas constinyles condiciones de posibilidad de la novela. é3ta
razon ella no proveeria una formulacién alternatigdiberacion. El propio Puig simpatizé con eli-ant
autoritarismo y los impulsos emancipatorios del imiento, pero fue consciente de la dolorosa sitiraci
de que éste podria reproducir exclusiones aut@astaColds concluye este estudio afirmando que el
reconocimiento de la crisis de la utopia es la badispensable para cualquier nueva forma de liié@na

Recién en el capitulo 6 el autor comienza a hatbacretamente de la posmodernidad en la
Argentina. Su analisis se enriquece, ya que secppaopor contextualizar mas amplia y acertadamente
los artefactos literarios dentro de las condiciayeserales socio-culturales que los hicieron pesitllas
novelasRespiracion artificial (1980) y La novela de Per6if1985) serian netos productos culturales
posmodernos; segln Colas, tratan de quebrar uida isrrada y unitaria de la historia, trabajando €l
material de otros momentos histéricos que, al eoiotde lo producido por “los elementos discursiges
la historia militar, se encuentra formado por lagas veces reprimidas y olvidadas (subalternaitigs
cotidianas”(p. 26). Esta lectura &eespiracion artificialse centra en la forma en que la novela nos da
indicios de los crimenes del “Proceso” ya que sgpnta inicial (¢,hay una historia?) sélo puede ser
contestada teniendo en cuenta las condiciones ageadr ese régimen. Colas las estudia muy
profundamente, y afirma que esa pregunta presugoae! territorio de la historia ha sido radicalbeen
desestabilizado: la novela prosee una elabora@desth pregunta inicial en la medida en que ewaxa |
condiciones bajo las cuales su propia historieatasmt puede emerger. La novela produciria solusione
(modos de narrar la historia) a los problemas quarepia existencia remarca (¢ hay una historiadmec
puede ser narrada?). Tardewski quiere escribiibwa énteramente hecho de citas. Renzi quierebiscri
una novela autobiografica llena de cartas. Magagrguescribir la historia del periodo de Rosasaeés
de las citas dejadas por Ossorio. Pero todas festaas de representar el pasado, estas citas,cepiare
como modos de historizar el presente: como modgsedsar el presente, asociados dialécticamente al
pasado, como su futuro. La novela también predaataartas y conversaciones producidas en 1976 un
mes después del golpe militar, como citas de essepte. SRespiracion artificialse presenta como una
serie de cartas al futuro, entonces, sostiene Cellasconstituye la historia, una historia del d&sp tal
como seria narrada por un sujeto imaginario desdéuturo posible. Nosotros (sujetos futuros) nos
encargamos de reconstruir la historia de esa época.

Como conclusién a este analisis el autor nos dieelg novela, como respuesta a una situacion
politica y cultural claramente imbricada con laiédgecondmica del capitalismo tardio y la represion
puede ser vista, al menos para los propdsitosriehdimiento histérico, como posmoderna. Entonses e
en la matriz cultural de la posmodernidad argentieatroy contrala cual la novela operaria. En el
contexto de los ‘80 la problematizacién y reconsid®n del discurso histérico, aunque generadordent
de aquella matriz (capitalista), funcionaria segnemte para desestabilizar la autoridad de lasatstas
lo cales, a través de las cuales ese discurso.opera

En el capitulo 7 Colés analiza otro modo de reeserhistrica posmoderna. Ea novela de
Per6nTomas Eloy Martinez parece seguir, segun el algdsrgonsejos de Nietzsche para destruir la his-
toria tradicional: sacarlas mascaras a las grafigesas, y mostrarlas rupturas y falencias de le qu
pretende presentarse como Unica, uniforme y coteetierea histérica. Martinez lo realizaria a tragiés
su representacion del otro lado de la “histori@iafi —constituida por la versién del “Proceso”,de
otro modo, por la peronista. El periodista Zamar@nta expresar este cambio a través de una nueva
representacion de Perdn. Al contrario, Perdn y kdpega quieren convertir las memorias del General e
un monolitico monumento acorde a las dimensiongéiicas del mismo. Su proyecto es transformar las
memorias en historia; en cambio Zamora (como losgoajes d&espiracion artificial)intenta tomar la
historia y, de alguna manera, transformarla en miemdn definitiva, estas novelas posmodernas
intentarian renegociar o reconducir el curso d@dtoria y de la sociedad: haciendo surgir en fopaa
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tente la imagen petrificada del General tal commiémo, cuidadosamente, la dejé; apropiandosede la
citas no como dogmas sino como cartas vivas y guoeridla al futuro.

En las conclusiones, lamentablemente, los an&lksisacen mas esquematicos y provisorios. En
lugar de reflexionar acerca de los encuentros tiisides y los diagndsticos, posibles que pueden
extraerse de todos los estudios realizados, elr gutefiere lanzar varias premisas o hipétesis,
escasamente trabajadas aunque muy interesantegodas palabras, desea articular los aspectos ya
descritos de la posmodernidad en Argentina cors sitaaciones similares en Latinoamérica, y coosotr
aspectos de la misma dentro de nuestro pais en@sento (1994). Las dos lineas que alli se marcan —
una a través de la escritura y la politica en ©@amt€rica, con la importante presencia de la novela
testimonial; y otra a través de la escritura y déivalad politica femenina en nuestro pais—, deben
entenderse, creemos, como dos de las muchas tireaserseccion que pueden ser trazadas, desde los
puntos de partidas ya sefialados en estos estlabozuatro novelas argentinas, ubicadas en el nugrco
nuestra compleja realidad latinoamericana.
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