PASTORMERLO Sergio Carlos: Don Segundo Sombra : Un campo sin cangrejales
Orbis Tertius, 1996 1(2-3). ISSN 1851-7811.
http://www.orbistertius.unlp.edu.ar/

Don Segundo Sombra: un campo sin cangr g ales

por Sergio Pastormerlo
(Universidad Nacional de La Plata)

El tépico de la edad dorada es un tépico inevitadlsu vez, en la critica sobb®n
Segundo Sombr&n la lectura que Beatriz Sarlo propondJsra modernidad periférichel primer
paso consiste en ubicar la novela en el génerasdatbpias rurales. Sarlo abord®eh Segunda
Sombrausando como categoria central de su lectura edadge la edad dorada y siguiendo las
formulaciones tedricas de Raymond WilliamsTére Country and the Cit§l tépico de la edad
dorada, sefiala, es una configuracion literaria iquenta un pasado idealizado en respuesta al
malestar que producen los cambios del presentatr&npalabras, el tdpico restituye en el plano de
lo simbdlico un orden deseado en contraposici@rdgn de una realidad problemética. A partir
de esta definicidn del tépico, Sarlo presenta wnapcobacion que abre una perspectiva de lectura
interesante: si las utopias son ficciones exergaprdblematicidad es precisameptarque se
escriben desde un espacio de conflictos. La uepial sintoma y es también la manifestacion,
invertida, de esos conflictos.

Basicamente, la operaciéon que Sarlo lleva a calbwesta novela consiste en un
movimiento de lectura que desde la trama de canilies que presental@bn Segundo Sombra
se desplaza hacia una zona de conflictos. Las dasde Guiraldes llevan a conflicto, se podria
decir, y este pasaje se produce en varios pladesdjstintas maneras. En primer lugar, porque las
conciliaciones de la novela resultan ellas misnaagenciosas y de hecho dan origen a conflictos.
Los patrones comprensivos, generosos y servideal€liraldes son, por un lado, una pieza mas en
ese mundo armonico que construye la novela, y sinmitiempo, un motivo de conflicto en el
espacio de las lecturas Ben Segundo Somhbfa&or otra parte, muchas de las conciliaciones que
propone la novela, como la conciliacién de Fabin sa nuevo destino, representada por su
vestimenta de gaucho lujosa y por su amistad staéton Raucho, no son armonias sino
soluciones, es decir, conflictos negados y afirmador el mismo texto. Por Ultimo, las
conciliaciones pueden ser sintomas o manifestaxideeconflicto en el sentido apuntado por
Sarlo: las utopias se escriben desde la no utopia.

Durante su periodo clasico, el género gauchestparelds usos del gaucho: el uso militar,
en las guerras de la independencia y en las guviles, y el uso laboral, como mano de obra en el
campo. La novela de Gliraldes se inscribe en wamatistinta del género cuyas operaciones se
desarrollan enteramente en el plano de lo simbdfiamo es posible usar el cuerpo del gaucho por
la razon suficiente de que ya no quedan gauchastextos fundamentales de este nuevo uso del
gaucho y del género son los del nacionalismo datebario, especialmente las conferencias de
Leopoldo Lugones de 1913, reunidaskErPayador y la Historia de la literatura argentinade
Ricardo Rojas con sus dos tomos sobre los gaucheAceste desplazamiento desde los usos
materiales a los usos simbdlicos del gaucho leegponde una “espiritualizacion” del gaucho: se
pasa del gaucho como cuerpo al gaucho como “alt’reivindicacion del gaucho (como
“arquetipo”, “esencia”, “idea”, etc.) tiene comapupuesto la desaparicién del gaucho. El gaucho
puede ser reivindicado porque las almas son mésatyiek que los cuerpos, porque los discursos
sobre el gaucho desaparecido resultan incontrastabborque la exaltacion de su figura no
implica un compromiso politico con ningin grupoiabd.a reivindicacidon del gaucho como
arquetipo y su desaparicion como cuerpo van juhizgones exalta la figura del gaucho como

! Beatriz Sarlona modernidad periféricduenos Aires, Ediciones Nueva Visién, 1988, pp431-

2 Giiiraldes muri6 en octubre de 1927, un afio despeda publicacion d®on Segundo Sombr&se

mismo mes, Ramén Doll publicé en la reviblasotrosun articulo titulado Segundo Sombrael gaucho
gue ve el hijo del patron”. El ensayo de Doll inatgguna tradicion de ataques que descalifican Valao
de Gliiraldes como una vision del gaucho y del catiformada por la mirada del hijo del estanciero.
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esencia de la argentinidad y al mismo tiempo, enisma frase, reflexiona sobre el beneficio que
su extincion significo para el pdis.

Entre las manifestaciones del criollismo de la daadel 20, la novela de Guiraldes es la
gue mas netamente se sitla en la linea de lagakectlel Centenario sobre la gauchesca,
principalmente la de Lugones. Es sabido que Lugangsien Guiraldes solia consultar antes de
publicar sus libros, escribe inmediatamente desgeda aparicion dBon Segundo Sombrma
resefia consagratoria de la novela en la que serrdervorosamente las palabras “patria pura”. La
coincidencia entre Lugones y Gliraldes consistecé@ente en este tercer uso simbdlico del
gaucho. Como en Lugones, la novela de Giiraldesbhioamla muerte del gaucho y su
transfiguracion en esencia: “Me parecié haber vistéantasma, una sombra, algo que pasa y es mas
una idea que un seY’El gaucho muere méas de una vez en Don Segundor&okhbere en Fabio
Céceres, quien recibe la noticia de la herencia wan Sensacion de muerte”. Don Segundo
Sombra, que muere hacia el final con la desapargriadual de su figura tras la lomada, ya era un
muerto desdsu apariciénjunto al cementerio en el segundo capitulo o dekdésmo titulo de la
novela, La mas recordada de las imagenes con quedta representa la muerte del gaucho, la del
final, coincide, como lo sefial6 Borges, con unagemadeEl payador: “Dijérase que lo hemos
visto desaparecer tras los collados familiaregaato de su caballo, con la dltima tarde que iba
pardeando como el ala de la torcaz, bajo el chajnblébrego y el poncho pendiente de los
hombros en decaidos pliegues de bandera a media &sita cita de memoria de Guiraldes y
aguella resefia consagratoria de Lugones constitelyamarco de la coincidencia fundamental
entre los dos escritores: la apologia de un gaohesto.

Este uso simbdlico del gaucho no es menos violentoel de la explotaciéon laboral y
militar. Exaltar la figura del gaucho y considersimultaneamente las ventajas de su
desaparicion, proponerlo como mito y esencia dardentinidad en un discurso dirigido a una
élite portefia que siempre desprecio y vapuled al gasthoyiolencias simbdlicas que, por un
lado, deben ser conectadas con las condicionesribégt conflictivas que explican su
emergencia (en el caso de Lugones, “la plebe utriama que nos armaba escandalo en el
zaguan”), y por otro lado, deben ser colocadad eongexto de las disputas ideoldgicas de las que
forman parte. Los escritores del grupo de Boedogjmmplo, en cuyos mismos apellidos se deja
leer su origen, le niegan a los de Florida el derate usar para su revista el nombrévidetin
Fierro, se burlan del criollismo del primer Borges o deiatension detajetilla Gliraldes de
escribir una novela sobre la vida de los gauchds d& veinte afios después y desde una posicion
diferente, la discusion que Borges plantea conigiohes y Ricardo Rojas en “El escritor argentino
y la tradicién” concluye con la operacion de sestes elDon Segundo Sombealos nacionalistas
subrayando, en el texto de la patria pura, la paiaale la poesia francesa, de Mark Twain y del
“escritor imperialista” Kipling.

Si el topico de la edad dorada atenua, resuelvepalsa los conflictos fuera de sus
fronteras, parece inevitable recurrir a una lectiua efectie una operacién de sentido contrario
a la que realiza el topico. La utopia que constidge Segundo Sombpuede ser sometida, en
este sentido, a dos tipos de confrontaciones. Rdado, confrontar la novela con el referente
histérico que supuestamente emplea la novela.l&stizra es problematica porque, entre otras
razone$ le impone una obligacion de objetividad histoee la ficcion ignora. Esta forma de

3 “Su desapariciéres un bien para el pais, porque contenia un elenieferior en su parte de sangre
indigena; perosu definicibn como tipo nacionacentué en forma irrevocable, que es decir, étgica
socialmente, nuestra separacion de Espafia, cgéstitanos una personalidad propia”. (Leopoldo
LugonesEl payador y Antologia de Poesia y PrdSaracas, Biblioteca Ayacucho, 1979, p. 51).

* Ricardo GuiraldesDon Segundo Sombradicién critica coordinada por Paul Verdevoye, €itin
Archivos, México, Secretaria de Educacion PUbli&s8, p. 9.

® Leopoldo Lugonesyp. cit.,p. 62

® Una de ellas es la dificultad misma de estableoarexactitud cual es ese referente. La historitade
novela transcurre indefinidamente entre la Gltindgadia del siglo pasado y la primera de este siglo.
Durante ese periodo se producen transformacionesidavables en el campo. Por lo tanto, si la
confrontacién se lleva a cabo con la voluntad deadar desajustes entre el universo que describe la
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leer elDon Segundo Sombessta avalada por los numerosos y evidentes elesnautiobiograficos
gue contiene la novela, pero también por ciertagygnale Guiraldes. Esa imagen esta condensada
en una anécdota, probablemente falsa como todasdaslotas, en la que Macedonio Fernandez
aparece diciéndole al propio Guiraldes que el gatnehsido inventado para entretenimiento de
los caballog. Lo que la anécdota presupone es la molestia cauédresna podia provocar en
Guiraldes, es decir, la excesiva credulidad y dadecon que Gliraldes profesaba su culto del
gaucho.

Si de la vida y la imagen de Gliiraldes se pasanavela, lo primero que se advierte, por
contraste, es ldistanciacon que la ficcion trabaja sus materiales. La piannearca de distancia es
la puesta en evidencia de la escritura: el texsonmise ocupa de explicar cémo fue escrito el tezto.
gauchesca se escribié usando la voz del gauclemgdisndo otra voz. Este ocultamiento permitio
gue Ricardo Rojas estableciera una continuidac grtesia gaucha y gauchesca, que la critica
posterior se dedicara interminablemente a sostenabvio (la gauchesca se escribié desde la
ciudad) o que los periddicos comunicaran en 1886derte del senador Martin Fierfdon
Segundo Sombradelantandose a las objeciones de las que seeta,adbflara que ha sido escrita
por un estanciero. Las condiciones de su escii@ramistad con Raucho, los libros en lenguas
extranjeras, los viajes a Buenos Aires) aparecelarddas por la misma historia. Esta puesta en
evidencia es un rasgo constante en la novela: I@é&raiempre reconoce explicitamente que esta
haciendo lo que esta haciendo. Para que no quedias dobre su operacidn de resurreccion del
gaucho, por ejemplo, hace que Don Segundo Somljead&iun cementerio. En el capitulo VII,
durante el primer arreo, Fabio Caceres observa tadperos y el narrador escribe:

El sol matinal, pegando de soslayo en aquellogposgtorabalesel perfil de un trazo
angosto y lasombrasse estiraban sobre el campalesmesurada parodfa

Todo estalicho: los cuerpos y las sombras, la luz dorada que imairficcion y el gaucho
agigantado hasta la parodia. En el capitulo Xl Begundo cuenta en una rueda de paisanos uno
de sus relatos fantasticos. Es la historia de aisdpito” que, luego de atravesar una serie de
pruebas, libera a una “dimita” secuestrada por hijo ‘tlel diablo”. En el final de la historia, €l
protagonista se casa con la china y adquiere, licatdlemente, “una gran estancia”. Borges afirmé
gueDon Segundo Sombpeertenecia al género fantastico porque se tramhma evocacion de los
muertos. El texto de Giiraldes sugiere que lafidasion de Borges es acertada, pero que el
motivo de esa clasificacion es diferente. Don Sdgusombra puede ser leido como una novela
fantastica simplemente porque cuenta la historizndgaucho que se transforma en estanciero, y el
caracter prodigioso de esa transformacion esté&addj nuevamente, por el propio texto, en el
primero de los relatos “embusteros” que cuenta Segundo.

La otra confrontacion, mas legitima, enfrenta ldd dorada” d®on Segundo Sombra

novela y su supuesto referente histérico, lo méaweaniente es ubicar ese referente en una fecha@so m
tardia posible: primera década de este siglo. Nataobe, aun en el caso de que se eligiera una fecha
tardia, los desajustes resultan menos evidentefosperado. Sarlo ha argumentado, por ejempk, qu
“hacia principios de siglo, s6lo 20 o 30 de cad@ &flimales seguian perteneciendo a esa espegcie alta
guampuda y agresiva que la novela pone permanenter@e escena”. Pero ese ganado salvaje solamente
aparece durante la parte de la novela en que i@mase desarrolla en el sur de la provincia. Fabio
Céceres, que ya lleva varios afios trabajando dmorese sorprende al ver, por primera vez, “esos
animales que nunca habian sido curados por la miehbombre”. Pon Segundo Sombrap. cit., p.
123).

" En las primeras versiones de la anécdota, Macedioninula esa declaracién en respuesta a una
encuesta. En versiones posteriores, bromea solgaueho en presencia de Giiraldes. Esta modifinacié
corrobora la suposicién implicita en la anécdotgdecir, la actitud reverencial que se le atribaye
Gliraldes. Cfr. Jorge Luis Borges, prélogdlacedonio FernandeBuenos Aires. Ediciones Culturales
Argentinas, 1961. German Garcia, “La cultura conwdaeion”, enEl ojo mocho n°® 5, Buenos Aires,
1994.

8 Don Segundo Sombrap. cit., p. 43.
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con el contexto de su escritura. Lo que puededaezemo fondo de la novela no es el momento al
cual supuestamente se refiere, sino el momentd gureda novela se escribe y se lee. Como lo
sefial6 Noé Jitrik,Don Segundo Sombfae un libro que, considerando su éxito inmediasoi y
rapida consagracion como clasico, parece haberestitiido por un publico que ya lo esperaba. Paul
Valéry hablaba de dos tipos de obras: obras quen e publico y obra creadas por su publico.
Don Segundo Sombgertenece evidentemente a la segunda categatiegiesa la de las obras que
se ajustan a una demanda previa.

El impulso de una utopia, aunque se instale eraghdw, procede del presente de la
escritura. Siguiendo esta hipétesis, los criticas kefialado el impacto de la primera guerra
mundial sobre la vida de Guiraldes (que inicié $aritura de la novela poco después de la
finalizacion de la “gran guerra”), su desilusiénElgopa, los fracasos de publico que sufrieron sus
libros anteriores o las revistas y grupos litesaran los que participd. Pero el éxito y la
consagracion inmediatos de la novela indican gueXalicaciones deben ser buscadas en aquella
parte de la biografia de Giiiraldes que coincidela®miografias de sus lectores. Es por eso que en
la lectura de Sarlo, las explicaciones son busaauas plano de lo social, y mas exactamente, en el
sentimiento de malestar e incertidumbre producaidgs transformaciones aceleradas que impone
la modernidad en todos los niveles de las relasisoeiales. La conclusion de esta linea de leetura
conocida:Don Segundo Sombrs una huida, a lo Cambaceres, hacia el pasadocgngo,
escapando de una ciudad y un presente indeseBbjeguete rabioso.

También esta lectura aparece anticipada por ldanque, como siempre, delata sus propias
operaciones. No es necesaria una lectura que digatral texto y restituya lo que la novela borra:
Don Segundo Sombrana utopia que se declara utopia, incorpora legpalsa y ficcionaliza la
expulsion.

El episodio del cangrejal, ubicado en la mitadadedvela, no es una experiencia mas entre
las experiencias que recorre Fabio Caceres dusanteurso de gaucho. La intensidad de esa
experiencia produce efectos en todos los planoged®. El personaje no consigue recobrarse
después de vivirla: no puede dejar de pensar gundda visto, esa noche padece insomnio, al dia
siguiente no consigue deshacerse de su recuertiimBin el Unico lugar de la novela en el que la
escritura,en la voz del narradorse desordena: “La pampa debia sufrir por ese ladqDjos
ampare las osamentas! Al dia siguiente estan ldaf@aé momento, sentir que el suelo afloja!
Irse sumiendo poco a poct”Como el suelo del cangrejal, la escritura piemesistencia y se
descompone en frases inconclusas, exclamacionessatiadas y formas orales. Toda esa zona
de la novela, como lo sefial6 Eduardo Rontamsta tefida por un sentimiento de desdicha, de
frustracion y de malestar. A partir de esa expei@&rmpor otra parte, se inician las desventuras de
Fabio: el accidente con el toro, el duelo con Nushdesengafio amoroso con Paula, la pérdida de
todos sus ahorros. El episodio del cangrejal caaemrios significados que circulan por la
novela y cada uno de esos significados aparecayadw por el texto.

El cangrejal representa la muerte y es una preianfcomo el suefio premonitorio que
tendra lugar poco mas adelante) de la muerte dehgaen Fabio. Todo, en esa zona de la pampa,
se convierte en osamenta: Fabio, al iniciarse pitwa, se acuerda inesperadamente de su tia
Mercedes, que es “huesuda”’, el rancho se ve confbuasito” en la pampa, los palenques son
huesos de ballena y los gauchos emplean huesosipsaa el fuego. La imagen del caballo de
Fabio, con las patas hundidas en el cangrejaleepalescrita como una ilusién Optica (“Dudé de
mis o0jos. Garla habia perdido sus cuatro patagyzaba apenas arrastrandose sobre el vientre”)
que prefigura la imagen de la desaparicion (muerda silueta de Don Segundo Sombra tras la
lomada, tragado nuevamente por la tierra, “conto sdrtaran de abajo en repetidos tajos”.

El cangrejal es también la sociedad urbana. Sisggtéficado esta sugerido en principio
por la simple similitud entre una ciudad y esa cegacion de animales cuyas cuevas aparecen

® Noé Jitrik,Don Segundo SombrRicardo Giiiraldes”, eEscritores argentinos. Dependencia o libertad
Buenos Aires, Ediciones del Candil, 1967, pp. 98-10

*Don Segundo Sombrap. cit., p. 110.

" Eduardo Romano “Lectura intratextual,on Segundo Sombrap. cit., p. 330.
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dispuestas unas junto a otras, el texto refuerzaadas maneras este sentido. Se trata de una
comunidad de animales que, tal como se ve la cidésde el tdpico de la edad dorada, esta regida
por el individualismo y el canibalismo. En conteasbn lo que sucede en las comunidades gauchas
de Giliraldes (la solidaridad, la lealtad, la fusi@nlos individuos bajo una misma voluntad) los
cangrejos “no se miran entre si”, se atacan y\s@ae unos a otros. “Parecen cristianos por lo muy
mucho que se quieren”, comenta Fabio. A diferedelacampo, que se ve demasiado,Dam
Segundo Sombrs pueblos no se ven. Hay una sola imagen dellguegbe es la del primer
pueblo, y es una imagen desde arriba: como siani@s un mapa o vieramos, desde lo alto, un
pueblo convertido en miniatura por la distanciadibujo regular de sus calles y las cuarenta
manzanas apifiadas por efecto de esa mirada elgva@ma. Lo Unico que la novela dice de ese
primer pueblo es que se trata de un pueblo “chatwdrroso: las alpargatas de Fabio se pegan al
barro de las calles cuando entra al pueblo enriaqas paginas de la novela. Al cangrejal se lo
describe, previsiblemente, como “un inmenso bachato”.

El cangrejal es también el limite del campo, ehtugn el que la pampa deja de ser pampa
y se corrompe: es una pampa “embichada”, invadidéap'sabandija”, una pampa a la que le salen
“granos”, es decir, una pampa enferma y sufrieh@uanto debia sufrir la pampa por aquel
lado!”. Es el fin de la pampa y es el limite deilapia: el terror de Fabio frente al cangrejalles e
terror frente a todo aquello que el texto expulsad de sus fronteras ficcionalizando, al mismo
tiempo, la expulsion. Para usar una férmula cormgaticangrejal es el limite en el que “todo lo
s6lido se desvanece”: “iQué momento, sentir gurielo afloja!”. Y lo que no es “cangrejal”,
dice el texto, es “campo firme”.

La utopia nostalgiosa de Gliiraldes consiste, mermste, en la invencion de un campo
firme o, para usar la metafora de la novela, unpcasin cangrejales. Como se ha dicho muchas
veces, Guiraldes pone en escena una sociedad aanp@tnde cada estancia es una gran
familia, los trabajos se realizan bajo un espictmunitario y solidario, las practicas estan
regidas por saberes y valores compartidos, cuyinoatad esta asegurada por la ensefianza, las
vidas transcurren simplificadas sobre la base deesagonomia simplificada, los paisanos carecen
de interés por el dinero, los patrones son gengretn Se podria decir que el Unico conflicto que
la utopia retiene son las mujeres: “perras”, “vefigtpeligrosas como el alcohol”, las mujeres
son las causantes de todos los duelos a cuch#l@qurren en la novela. Mientras que el oficio
de los reseros es “el mas macho de los oficios”majeres de la novela desprecian las danzas
paisanas.

Martin Fierro es el Unico texto gauchesco que la novela nhombesaymencion es una
contradiccién al poema de Hernandez. Ante la reotig la herencia, Fabio Caceres imagina
distintas respuestas: rechazarla, distribuirlaedios gauchos pobres, o simplemente no afrontar
la nueva situacion y huir: “Me imaginaba disparaddami nueva situacion, como Martin Fierro
ante la partida*? Alli donde Martin Fierro dice: “Mas no quise disga/ Porque eso es de
gaucho morao”, Guiraldes interviene para evitagrdgtentamiento. Si el principio constructivo
de la novela parece ser el principio de la armardbe preguntarle al texto como se construye
un mundo libre de conflictos.

Uno de los procedimientos de la novela es la ptasém de sus conflictos bajo la
forma de comedia. Desde las primeras paginas,velaadabla de prostitucion infantil, padres
gue venden a los hijos o castigos corporales deulasidades sobre los gauchos, pero lo hace en
tono de broma, es decir, en la voz de Fabio C4cpfearo del pueblo, que cuenta chismes
graciosos para divertir a la gente. El episodidad&etencion” de Don Segundo Sombra (el
gaucho realiza una compra en el almacén de un@yededsde atrds un cabo de la policia le da
la voz de preso) puede ser leida como una vergigradada del enfrentamiento de Fierro con la
partida. Los episodios son ciertamente diferentesy pueden ser comparados porque ambos
plantean una misma serie de cuestiones conflicivagias de la gauchesca: el uso politico del
gaucho (“el gaucho en esta tierra/sélo sirve p&irp la oposicidn entre ley de la ciudad y ley de
campo, la aplicacion desigual de esa ley de ciuglagihfrentamiento violento entre autoridades

2Don Segundo Sombrap. cit., p. 207.
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autoritarias y gauchos, etc. En la novela de Gigsalsin embargo, todo el episodio se desarrolla
de tal manera que los conflictos antes mencionddoginan por producir una situacion
humoristica: tanto el comisario como el cabo seaqmajes de comedia, a la pregunta politica del
comisario (“¢De qué partido son?”) Segundo Sombraesta con una respuesta geografica y
también humoristica, etc.

La novela conjura los conflictos, también, porqaca en el centro de la historia a un
personaje que es, precisamente, una personificdeida conciliacion. Excepto en el duelo de
Antenor, donde Segundo Sombra (“inesperadamerite’ etitexto) lo instiga a aceptar el desafio,
su actuacion en la novela es la de un mediadouttgidad incuestionable capaz de resolver
todos los problemas: “Una palabra suya podia reselvasunto mas embrolladd”.

Por otra parteDon Segundo Sombraovela de formacién, sélo conoce un régimen de
ensefianza en el que la educacién esta absolutatespr®blematizada y las lecciones se imponen
como axiomas:

Don Segundo mird a su auditorio, como para asegpmama imposicion aquel axiona.

El axioma mencionado en la cita es la superionitdaoraje sobre la fuerza. El coraje como
primer valor es ley en la comunidad rural que mitasia novela. Don Segundo repite esa ley, mira a
su auditorio para imponer su aprobacién y los gasicsienten. La posibilidad de que Don
Segundo Sombra se equivoque esta mas alla depasidades imaginativas de Fabio Caceres.
Dado que la ensefianza asegura el consenso contoeap sistema de creencias y valores, al
mismo tiempo que asegura su continuid®hn Segundo Sombrajovela de formacion,
transcurre en una armonia garantizada.

La espiritualizacion es el procedimiento que resukds conflictos que se plantean hacia el
final de la novela. Si en principio el texto recom@ue el gaucho esta definido por sus condiciones
de existencia (“Yo habia dejado de ser gauchohspidiicidamente Fabio cuando recibe la noticia
de la herencia), una frase de Don Segundo Somhkiasgéciente para imponer una definicion
espiritual: “Si sos gaucho en de veras, no hasutlamporque ande quiera que vayas iras con tu
alma por delante como madrina’e tropilta’La novela espiritualiza no sélo al gaucho sino
también la propiedad rural. A la oposicion entregalicho definido por sus condiciones
materiales de existencia y el gaucho como almegieesponde la oposicion entre propiedad y
posesion de la tierra: el estanciero es el prapietde las tierras, razona el texto, pero el
verdadero poseedor del campo es el gaucho, espental el resero. También la madre de Fabio
se convierte oportunamente en alma (“anima bend#a’el final de la novela, con lo cual se
resuelve otro dificil conflicto que la novela, goabla a través de las indudables y lacénicas
respuestas de Don Segundo, atraviesa rapidamente.

Pero los principales conflictos de la novela seek®n a través de la eleccion del punto
de vista narrativoDon Segundo Sombrscinde completamente el punto de vista narratio y
voz de la narracién, y esta escision separa, @zsual/primer Fabio Caceres del segundovaa
procede del segundo Fabio Caceresagajetillag ubicada en un tiempo futuro indefinido con
respecto a los acontecimientos narrados. Esa vpleamna lengua culta que se separa netamente
de la lengua gauchesca que aparece en los didlages cuando incluye una palabra no culta la
aparta entre comillas. En cambio, minto de vistael lugar desde el cual se reciben las
experiencias, es siempre el primer Fabio Cacetegudcrecuerda, por ejemplo, no es el Fabio
Céceres narrador sino el Fabio Caceres contempor@nes hechos: el acto mismo de la
rememoracion esta representado en la historia, esnsabido, en tres episodios que emplean las
imagenes de un arroyo, un rio y una laguna pataadimar las edades de Fabio.

Esta escision entre la voz y la mirada mantienaradps a dos Fabio Caceres entre los
cuales se interpone la herencia de una estansigid@s a Buenos Aires, la amistad con Raucho

3 bid. p. 66.
“Ibid. p. 80.
Blbid. p. 210
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(que reemplaza a Don Segundo Sombra como fig@larten la nueva novela de formacién que se
inicia alli donde la novela termina) y el mundoldecultura urbana y letrada al que accede a
través de esa amistad. Aungue el segundo FabiogSageeda ubicado fuera de la historia, esta
representado en su propia escritura. Sabemos a@@aimente quién es este segundo Fabio
Caceres. Sabemos, para empezar, que dispone dapital simbodlico suficiente como para
escribir el texto que estamos leyendo.

Si el texto no estableciera esta division, si fohia se narrara desde el punto de vista del
narrador del relatd)on Segundo Sombeggria otra novela. En efecto, la escision entvedsy la
mirada resuelve, 0 mas exactamegitale,los innumerables conflictos a los que daria luga un
mirada culta. El primer Fabio Caceres puede aginuldos los saberes supersticiosos que se le
presenten y puede adoptar valores que resultadidaros desde el punto de vista de la ciudad.
Puede observar con admiracién y credulidad losegliatientos de la curandera, o aceptar con

una simplicidad que compite con la del opa Numadsguestas insuficientes de Don Segundo con
respecto a sus padres:

&Y mi mama?
Como la finada mi madre, &nima bendita.

No pregunté mas nada, pues me parecié que cothlto i madre no podia ser sino una
mujer digna de admiracion.

La oposicion entre la mirada y la voz, entre ehpri Fabio Caceres y el segundo, contiene
una serie de oposiciones en las que se enfrentanmglo y la ciudad, la cultura rural y la cultura
urbana, el gaucho y el cajetilla, la oralidad gutiura letrada, los saberes camperos y las lsctura
lenguas extranjeras de Raucho, etc. El enfrentémiewitado por la novela coincide,
evidentemente, con un sistema de oposiciones qede® a lo largo de la historia de la literatura
argentina, 0 mas en general, de la cultura argentique ha sido resumido en las férmulas que
conocemos: “civilizacion y barbarie”, “indianismaeyotismo”, “criollismo y europeismo”.



