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En este libro, resultado de la investigacion d@dtdesarrollada en la UNLP, Geraldine Rogers
propone una mirada original sobre el seman@agas y CaretasLos siete capitulos y la introduccién
gue lo componen, sefalan tanto la centralidad attar@l objeto en si mismo, como la perspectivacaor
del analisis. A diferencia de lo que sucede ensdiabajos sobre la revista, el libro estudiaxtensdos
seis primeros afios (1898-1904) de la vida del sarimnpara leer en él problemas ligados con los
procesos de modernizacién cultural —y en menor dsediteraria— argentina, fundamentalmente
vinculados al circuito de circulacién @aras y Caretasconsiderada como producto cultural clave para
la descripcidn y comprension de esa etapa y esmefrs. Ese recorte temporal, coincidente con la
segunda presidencia de Julio A. Roca, obedece -arseqilica Rogers— a razones vinculadas con la
historia interna de la revista (su inicio y un eontp de acontecimientos que implican cambios estadf
de la revista, que cerrarian la “etapa inicial”Caras y Caretas La perspectiva tedrica mencionada
explicitamente en la introduccién y que hilvanabpematicamente cada uno de los capitulos, indica un
espacio de convergencia y superposicion de vaeogos de estudio: historia cultural, historia peait
estudios comunicacionales y sociologia de la caltie esto se sigue la voluntad de precisar etwara
heterogéneo del semanario, dejando de lado absrdajgrados en categorias tradicionalmente ligadas
la investigacién literaria. Las originales e ingelites hip6tesis de lectura solfaras y Caretasacan
provecho de las incitaciones de algunos criticosistoriadores “culturalistas” (quienes como Eric
Hobsbawm, Raymond Williams o Stuart Hall son citada variadas ocasiones), y concentran su interés
en dos cuestiones: por un lado, el caracter mhtiika cultura, por otro, sus cambios, reconfigimaes
y conflictos, sus condiciones y sus limites. Bajaéuz, Rogers afirma q@&aras y Caretasonstituyé el
“prototipo de la cultura emergente” (p. 14), a lezvque favorecid y participd activamente en la
ampliacion de la esfera publica, en un contextéasogie también ampliaba sus bases, cuestionasdo la
posiciones de las elites politicas y culturalesnesno, el semanario al tiempo que exploraba “prsane
y deseos imaginarios”, marcaba el limite (“claubata del “potencial emancipatorio de la cultura de
masas” (p. 18). La aparicion dearas y Caretaen el contexto de formacion de una esfera publica
ampliada implicé la transformacién de las relactoantre grupos dominantes cultural y politicamente
otros emergentes (“subalternos”). En tal sentiddedtura realza los cambios que esos nuevos actere
entre los que se contaron escritores, periodidiiagjantes o los lectores— produjeron en la culoara la
incorporacion practicas y modos de intervencidtucal novedosos que se legitimaron en el favorlgsie
presté el nuevo publico. De tal modgaras y Caretagolabord “en el surgimiento de una capa nueva de
productores y favoreci6 la profesionalizacién &réa” (p. 16) y tuvo una funcién divulgadora queiéb
el acceso al consumo cultural a un conjunto deopess (“gente”) recientemente incorporados a la
lectura. Por otro lado, resulta evidente que arétt principal no esta en el circuito de la althuca
letrada; no obstante, esos cambios intentan seades en relacidn con los efectos en ese circaita d
cultura emergente encarna@aras y Caretasy principalmente, porque procura atender a lobates y
cuestionamientos que supone la aparicion del samgrara “el monopolio de la opinién detentada &ast
entonces por la elite tradicional” (18).

La investigacion no se focaliza especialmente ditdiatura, sino en el dominio amplio de la
cultura; es asi que los problemas especificos del uni@eario —i.e., la profesionalizacion de los
escritores y su relacién con el mercado— son leéhosu interaccion con otras practicas, y en etonar
general de la diferenciacion entre cultura y paditiLas hipétesis de lectura acentllan la dimensién
emergente y por tanto prospectiva e inauguralipelde periodismo que encar@aras y Caretassobre
todo en el vinculo entre literatura y periodismarticularmente en Horacio Quiroga, Roberto ArltaiR
Gonzalez Tufidn, y resaltan también una tempexpa&rienciade modernidad, que presente ya en el fin
de siglo XIX, seria uno de los rasgos definidores stmanario. El hecho de que gran parte de los
epigrafes del libro pertenezcan a esos autorefirroaria efectiva novedad que import6 el semanate
importancia ineludible de la prensa para pensarzema de la produccion literaria en las dos prisera
décadas del siglo XX.

Los desarrollos de los capitulos efectivizanpl@&ocupacion por el estudio de los aspectos
materiales en la definicion del proyecto de laseyiinterés que se traduce en el examen de lossnuled
produccion —y tipos de productores—, circulacidioymas de lectura, y en la inclusion de imagenes de
Caras y Caretay de otros semanarios. Es este trabajo detallaghgustivo con la revista el que abre
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paso a la discusién de una amplia bibliografiacerisobreCaras y Caretag/ la ya clasica sobre los
procesos de modernizacion —en particular aqueldaatiende a la funcién de la prensa como factor de
modernizacion cultural, en el marco de la emergedeila cultura de masas.

El primer capitulo, “El proyecto y su forma”, sefieee a las tentativas que en el campo
periodistico local precedieron al proyecto, todissearacterizadas por el objetivo de lograr wdpcto
cultural rentable dedicado al entretenimiento ytpato desplazado de la I6gica de la prensa safrie
los diarios politicos. En tal sentido, la puestapeimer plano del caracter mercantil de la cultura,
constituiria un elemento definitorio del proyecm solo en la selecciéon de los materiales, el ttam,
secciones o0 extension de sus escritos, sino tangbiésus modos de financiamiento, circulacion y aent
Enrolado en la experiencia pionera de las publicaes de tipo miscelaneo, europeas pero principaémen
norteamericanas, el semanario reciclé materialelementos dispares y los propuso, organizados en un
sistema propio, para el consumo de un publico —t¢aito por capas medias y populares emergentes de
ascendencia criolla e inmigratoria— que estratégéde imagind como familiar y al que no exigia los
saberes del docto para vincularse con la culCiaaas y Caretasue para ese publico una “guia urbana”
en una ciudad en constante transformacion.

El segundo capitulo inserta al semanario en esaciespara sefialar los elementos que
establecen su ligazén y sus rupturas con otrosasieldi prensa. Asi, por ejemplo, la presencia dsteet
y redactores profesionales, su periodicidad, llugi@n de caricaturas remite a la prensa satiaicague
la independencia politica marca su distanciamiezgpecto de ella. En el campo de la prensa losalye
otras diferencias son analizadas en la relacié@npich que el semanaribon Quijote establecio
unilateralmente coiCaras y CaretasEsa disputa, seria relevante porque atestiggginsRogers, un
conjunto de mutaciones en la prensa, fundamenténaguellas ligadas con: el modo de financiamiento
en funcién del cual al dinero de las ventas, sedseinde los avisos; el estilo de comunicacion, jpasd
de un tono antes mas agresivo, a otro mas conmilidal interlocucion anénima de lectores que dejé d
lado un tipo de debate centrado en los protagenistaocidos de la escena politica; la incorporacién
pionera de imagenes fotograficas que sirvid comi@ategia potente y ventajosa de captacién de miblic
frente a las posibilidades tecnoldgica de las gepudieron (hasta 1904) diarios coina Nacién El
Tiempg La Prensa

El capitulo siguiente, “El mundo de la producciosg, inscribe en los andlisis que afirman la
existencia de dos circuitos culturales bien difel@aos, aunque permeables, en la zona de lasagyvist
para razonar el modo en gGaras y Caretase insertd, en el terreno de la produccion, camediadora
entre ambos; informa sobre quienes llevaron adelast proyecto: Eustaquio Pellicer, José Sixto
Alvarez, Luis Pardo, José Maria Cao, Bartolito BlitManuel Mayol. El semanario es analizado como
una “empresa colectiva” con diversas instanciasdel@sion de la que participaban, junto a los ya
mencionados —y a los escritores, periodistas, ditias quienes firmaban sus trabajos con nombre o
seuddnimo—, fotografos, tipdgrafos, redactores Bn@s, reporteros y los lectores que en las secsione
de participacion se transformaron también en primdes. La figura dominante fue, segin Rogers, la de
profesionalque se legitimaba por su capacidad de trabajenwre que esta capacidad laboral, podria
leerse en contraste con la significacion otorgddaéaito, valor también emergente y erigido eneciit
de autorizacién cultural para una zona de la prddacque, aunque se identificaba con algunas
modalidades de la alta cultura, a la vez se digtande los sectores mas conservadores. Por ote par
destacan los aspectos materiales de la produceida kkvista: precio, aumento del nimero de paginas
incorporacion de novedades técnicas, erratas, entos, todos ellos significativos para precisar y
distinguir al semanario del modo de producciénagerévistas circuito culto, al que tal vez, se ara
demasiado homogéneamente en sus posiciones cati@sp mercado —con el que en varios casos, mas
gue condescender, imaginaron pactos deseables.

En el capitulo 4, “La vida politica”, el analisis encuadra en el ascenso de la prensa tanto en la
difusién y centralidad otorgada a la “opiniébn paéali como criterio de construccion de legitimidad,
proceso correlacionado con la conformacion de unignlampliado —y estratificado— y un mercado de
bienes simbdlicos. La revista formé parte del cotgude voces antioficialistas que cuestionaron las
inequidades del roquismo, cuestionamiento que ercemo, seria el de una critica moderada, y
fundamentalmente fiel al moderno caracter mercatatilproyecto. El semanario realizaba su critica al
gobierno con razones compartidas con un amplicieda@® posiciones antirroquistas; adecuandose a las
expectativas del publico al que interpelaba antawoc consumidor que como ciudadano, avido de
curiosear superficialmente la vida politica, suetiBp no se identificaba con la confrontacion dizei
con el anhelo por incitarlo a participar de unaespublica critica. En este capitulo como en ploss
casos elegidos que prueban las hipétesis intetiwatason variados y muy eficaces: notas, cuentos,
didlogos ficcionales, caricaturas y dibujos, muastel caracter heterogéneo del semanario, de cuyo
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eclecticismo ideoldgico, resulta en ocasiones (fgpiginculadas con la Ley de Residencia, por ejemp
un alineamiento con el gobierno.

El quinto capitulo afirma la funcién mediadora demanario en relaciéon con una ciudad en
constante cambio —marcada comelgerienciade la modernidad— y se organiza en torno a ladmodée
espectaculo —una clave de lectura que muestrdiatidin con trabajos como la de Peter Fritzche esobr
la Berlin de 1900. La metafora del balcon —en quéhace presente una vez mas la figura de Arlt—
define aquella mediacion y es el correlato de lagiem del lector curioso. La acertada imagermpdédo
muestra la funcionalidad social de la revista: {éaras y Caretapermitia a los nuevos sociales situarse
en un lugar desde el cual acceder a una panord@ei@uenos Aires para observar la multitud de la que
eran parte y conocer lugares, costumbres o peesohgados a distintas zonas socioculturales —gtae
o los margenes— singularizados y clasificados aderite de la revista. Esas notas de distinto gérer
gue abundaron en larénica negrao las curiosidades monstruosas— exhibirian la rpoédad
imaginaria del espacio urbano, de rigor en esestoe las décadas siguientes.

Ligado claramente con el anterior, el sexto capitatoma el espacio urbano como escenario de
una sociedad aluvional, y trata de precisar lagoaes del semanario a la luz de la problematicéade
inmigracion. Esas acciones que tendieron mtiegracion cultural tomaron cuerpo en la inclusion de
materiales (escritos o imagenes) de distinta perad espacial y temporal, como correlato de lactaez
yuxtapuesta y desjerarquizada propia de la ciudpdat. EI semanario desempefié un papel activaen |
elaboracion y ratificacion de una imagen de laestad entendida como la buena mezclacdsbl de
razasy de ese modo, estuvo en sintonia con la necedigladimilacion propia del Estado liberal de esos
afos. La légica de la integracion cultural que cr@d aCaras y Caretaen el periodo estudiado,
estaria presente las tematicas de textos ficcisnaleo ficcionales y en la lengua periodistica que
frecuentemente albergé las habi$ectuosasle distintos grupos inmigratorios, estrategia sjgeificd
también una apuesta fuerte en relacion con el merca

El séptimo capitulo, “Arte y critica plebeya” insissobre la idea de mezcla a través de la
vinculacion entre cultura y mercado, como condidi@surgimiento para una critica al margen de las
instituciones ligadas con circuito culto y cuyongipal interés se hallaba en la divulgacion deultuca
literaria; esta tarea divulgadora no reprodujontasialidades culturales de la cultura alta. La apcign,
el humor satirico, el plagio o la variacion fuerlms recursos frecuentes con gGaras y Caretas
construy6 un lazo no sacralizado con la alta caltur

Tanto en la idea de la integracion como clave deeflaacia de la revista, como en la
recuperacion de la mezcla de géneros y estilofa enportancia otorgada a los rasgos materialela de
produccion o a las diversas modulaciones de loamgifcel estudio construye una imagen dinamica, ri
compleja de la revista. Como ya observé en el amnige la resefia, el libro subraya especialmente la
configuraciones de una cultura que emerge en ublicpoién comoCaras y Caretaslurante el cambio
del siglo XIX al XX; esto supone el desafio metddito de no apegarse a las hip6tesis generales
clasicas, provenientes de un estado de la cues@ispecto del cual el caso particular analizado
constituiria un mero ejemplo. La investigacion sarése desafio sin dificultades y ademas propaome co
agudeza, conexiones significativas con procesdasrelgs posteriores.

Veronica Delgado



