Album y universo lector femenino (Caracas, 1839)
ALCIBIADES Mirla

Orbis Tertius - 2012, vol. 17 no. 18. ISSN 1851-7811.
http://www.orbistertius.unlp.edu.ar

Album y universo lector femenino (Caracas, 1839)

por Mirla Alcibiades
(Centro de Estudios Latinoamericanos Romulo Gallsyo

RESUMEN

El album fue un cuaderno de hojas en blanco de ipdggl femenina. Por invitacion de esas
propietarias, escribian en sus paginas los mastmieslos escritores del periodo. Esa colaboracion
masculina, fue practica decisiva en el siglo XIXegen buena medida, contribuyé a la difusién del
producto estético entre determinados circulos atotes. A su vez, entre las damas venezolanas que
tuvieron alguno de esos &lbumes, estimulé la iaciiin por la lectura literaria y, posteriormentesl
indujo a producir escritos de similar naturalezaefdle su entrada en la escena cultural venezolama, e
1839, derivaron otra serie de implicaciones a pagié su presencia, que también se examinan en estas
paginas.
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ABSTRACT

An album was a blank handbook of females’ propédfyon the invitation of the woman owning it, the
most prestigious writers of the period would wigte its pages. Such male collaboration was a degisiv
practice in the XIXth century. To a great extentcantributed to spreading artistic products among
certain reading circles. Venezuelan women in passef albums were in turn more inclined to readin

literature and, later, to producing writings of dnslar kind. This paper will examine the various
implications derived from the presence of albumth@Venezuelan cultural scene since 1839.
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Presentacion

En alguno de mis trabajos he esbozado una lectlraiglo XIX venezolano donde
concedo importancia al afio de 1839. Tengo cerfesastener que es ese el momento en el cual
el discurso estético consolida una presencia qoerifiere estatuto y legitimidad publicos. En mi
interpretacion hablé de, cuando menos, cinco hegbesapuntalan lo sostenido. Ese afio se
inaugura la catedra de literatura de la Universitia€aracas; se promulga la ley de imprenta que
aseguraba la propiedad de las producciones ldsrata prensa periddica (sobre tota
Guirnaldad comienza a conceder mayor espacio a la escetigica nacional al incluir en sus
columnas textos artisticos (fundamentalmente ppesgaconsolidan los articulos de costumbre
desde eCorreo de Caracay se consagra el “libro en blanco, de finisimogbgprimorosamente
encuadernado, donde escriben sus pensamientositEsalos amigos y los que no son amigas ni
amigos” (a Guirnalda septiembre 4 de 1839: 50), al que llamaban al&laib{ades 2004: 240-
241).

Es evidente que cada uno de esos circuitos defisigmon amerita atencion mas
detallada. Debido a la disponibilidad de la cuapdingo en el presente, s6lo me detendré en el
album. Estoy convencida de la trascendencia que e@sta practica de escribir en un cuaderno
de hojas en blanco cuya propietaria era una mefruna trascendencia que, hasta donde
alcanzan las noticias que poseo al respecto, salbdomada en cuenta por los especialistas de
la literatura decimondnica en Venezuela.

En realidad, en otra oportunidad he adelantadonalgdea al respecto: decia en las
paginas introductorias a mi compilacion de 2007, gnela década de los treinta, se asiste a lo
qgue pudiéramos calificar como consolidacion detuiio interno —nacional— del producto
literario. Es decir, se estaba en proceso de rédéfn de ese circuito que, en sus lineas
fundamentales (emision-difusion-recepcion), buscabwliar el universo receptor. En esa
ampliacién se tomé en cuenta a los destinatariosvfs lectores) que desconocian la retorica
académica, es decir la que privilegiaba determirted@tica y, sobre todo, la que concedia
hegemonia al latin. Entre esos nuevos lectoremsahia en cuenta a la mujer.
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Es en ese proceso de replanteo del circuito o aderinterno cuando cobra lugar
destacado el album. En efecto, el gusto por lailegtor parte del sector femenino, sobre todo
adulto, se estimulé en gran medida en esos cualeuyas paginas se iban llenando, poco a
poco, con las producciones de los escritores cescarla propietaria del cuaderno, del album
(Alcibiades 2007: XXXIII).

Un cuaderno de hojas en blanco

Como queddé indicado, la practica se consagré ef.I8&o cabe la pregunta, ¢en qué
momento se introdujo el cultivo de esa modalidaéstgitura-lectura? Al respecto, se tiene una
certeza: todavia en 1834 no se conocia su exiateno se vendian cuadernos de esas
caracteristicas en el territorio. Podemos asegupaitqueEl Nacional caraquefio (abril 1° de
1834: 2-3) en un articulo que titulaba, precisametil Album™ sefalaba que esa moda del
cuaderno en blanco “después de haber recorridariapg y parte de este continente, aiin no ha
llegado a nuestro paié”’Cinco afios mas tarde, hemos apreciado en la deidardela
Guirnaldaque ya se habia introducido en la practica cotadide las venezolanas.

Sin embargo, conviene sefialar que su arraigo ndahsido posible si no hubiera hecho
acto de presencia otra novedad citadina que seagansn esos afios. Me refiero a las tertulias.
A partir de 1837, este tipo de encuentros que smctegizaba por su caracter informal —se
limitaba a una reunién en casa de las llamadaardiid donde se charlaba, cantaba e ingerian
bocadillos ligeros y alguna que otra bebida refiete (fundamentalmente a base de frutas)—
recibieron amplia aceptaciénPor afiadidura eran reuniones abiertas a todo ¢ipo
conversaciones e intercambio de ideas: desde gaurajes y adornos corporales hasta la
politica. Esos circulos de amenidad tenian otracpéaridad: estaban destinados a los jovenes.
Pudo surgir asi un valor que no habia sido usufadltt en tiempos coloniales: la amistad entre
miembros de uno y otro sexo.

La moda de las tertulias tuvo defensores porquslwosirvieron para limar la selvatiquez
del medio, sino porque ofrecieron a las damasioaadugares distintos al templo o a la ventana
de sus casas particulares para dejarse ver. Desdisrha revistha Guirnaldase elogiaron sus
bondades. La opinién de este impreso periddicoesebparticular es importante porque estaba
dirigido a las venezolandsPues bien, la tertulia era uno de los lugarespigmios para que el
album circulara. Muy seguramente, alguna dama algdrhvisitado ofrecia su cuaderno a alguno
de los contertulios. Otro lugar podia ser las ceneassitas formales, donde la sefiorita o sefiora
gue fungian de anfitrionas solicitaban el aporteederitor que honraba la casa con su presencia.
Pero la condicion del album era que circulaba eatnggos, entre una mujer y un hombre a
guienes unia corriente de simpatia.

De manera que si el sefialamientoLdeGuirnaldadaba por sentado la existencia del
album el mes de septiembre, es bastante probabléaquractica se haya instalado entre 1838
(cuando las tertulias se habian familiarizado) 3 neeses iniciales de 1839. Si tomamos en
cuenta que los primeros escritores que cultivaaopolesia sentimental comenzaron a publicar
en 1842 (Lozano, Maitin, Manrique, etc.) y quepgea 1843, usaban la expresion “En el album
de...” en alguno de sus escritos, podemos dedueir&n Venezuela, las firmas de los autores
prestigiados en los albumes fue simultanea comliéigacion en la prensa(Por esas razones,

! Sin indicacién de autor.

2 Alo largo del texto decido respetar la ortograifiginal.

3 En efecto, los comienzos de esta practica —quelet® homologarse con las tertulias del periodo
colonial, orientadas a la discusién politica— queddsignada ekl Liberal (Caracas, junio 20 de 1837:
110). Era un texto libre de firmas, titulado “Tédg”, y que, en su primer renglon, se resolvisesa
manera: “Comienzan a estar de moda en esta ciudad”.

* Tenia como subtitulo: “Dedicada & las hermosaga@anas”. Paraa Guirnaldauna tertulia era: “El
medio de que se destierren ciertos vicios [los amde ventana, por ejemplo, M.A.], de que se foenent
la cultura, de que se forme la opinién, de queee & conocer los talentos, de que luzcan sus gracia
nuestras damas, y de que la educacion se refigesi@1° de 1839: 18).

® Esto dltimo adquiere mayor significacion cuandmamos en cuenta que el primer libro de poesia
impreso en Venezuela s6lo se conocié en 1&8tara de Apure 6 Melodias del Desiertle Rafael
Agostini tiene ganado ese sitial.
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tal vez, se ha llegado a creer en fechas postsrgpre ese cuaderno femenino estaba destinado
Unicamente para los textos poétfyos

Esa coincidencia en el tiempo ha de tener algigméfisacion, se me ocurre pensar. En
busca de respuestas, una primera pregunta que asaftee resulta derivacion natural: ¢cual era
el mecanismo cultural que llevaba a un autor recidioa escribir en el cuaderno de una
desconociddBusquemos esa respuesta con pausa.

Un fendmeno cultural

Para comenzar a tratar de este fendmeno cultwagéntos que detenernos en las
particularidades fisicas de este objeto, del allidenhecho, en este punto no estamos ayunos de
noticias. Tuvimos un primer acercamientoLenGuirnalda revista donde se nos ha dicho que
es un “libro en blanco, de finisimo papel y prinsanmente encuadernado”. En la reflexiorEtle
Nacional en 1834 lo presentaban de esta manera: “El Albsimrelibro en blanco que las
sefioritas presentan a sus conocidos para que estrdban, dibujen o pinten lo que gusten”.
Visto de esta manera, cabe la posibilidad de famaoluevas preguntas venidas a propdsito:
¢quiénes fueron las propietarias o poseedoras ateatisumes?, ¢qué relacion se establecia
entre el escritor y la destinataria de su escritesos albumes?

Pues bien, las descripciones referidas a la rafitid del objeto nos hablan de un costo
elevado. El fino papel y la exquisita encuadernmacids remite a una propietaria que pertenece
a un sector con privilegio material. Por afiadider@)do los llamados a llenar las hojas de esos
cuadernos en blanco pertenecientes al mundo datiarg (deciaEl Naciona), literatura e,
incluso (debo afadir), musica y traduccién, estahetdando de un universo de emisores-
receptores pertenecientes a la élite letrada ggodnica) de entonces.

Esos sujetos sociales (propietaria del album/mtoduel discurso estético) tejieron una
alianza que, como sefalé, fue posible en ese tieteptertulias ligeras que auspiciaron la
amistad entre una mujer y un hombre. En ese canted posible suponer que para los
escritores, sobre todo los poetas que cultivarompdeasia sentimental, el album fue bien
recibido. Sefialo lo anterior porque cuando menasrasolucion en verso dejo testimonio de lo
que sefialo. El hecho se constata en la relst&lor de Mayg en 1844 donde un poema
titulado “El Peregrino” da registro de lo que prete mostrar.

La resolucién en verso se estructura en tres partpartir de un didlogo entre el
hablante que da titulo al poema y EI Album. Enrlmera estrofa inquiere El Peregrino: “Libro
hermoso, que en tus hojas/ Tierna inocencia retfaEme, libro, si te enojas/ Porque mis
tristes congojas/ Te cuente en tristes cantatasll@). La segunda parte del poema tranquiliza
a El Peregrino, cuando le asegura el cuaderndo“gones en mi seno/ De amor lleno/ Presto
alivio encontraras” (p. 116). La ultima estrofa, rereva intervencion de El Peregrino, sella el
recién creado pacto: “Mas ya que mi tierno llaftetibes y mis congojas/ Ruego, libro, que lo
acojas/ Como un depdsito santo/ Que lego en tusdahojas” (p. 117).

De esta suerte, ha quedado consagrada una rekzoideional entre el escritor que se
congracia con las hojas en blanco y la propietdelaaloum. Se ha convertido este objeto,
entonces, en un canal de comunicacion directamantentre emisor y receptora. Se ha situado
ella, de esta suerte, en pie de igualdad con lesrgdores de discursos estéticos de su tiempo.
Pero téngase en cuenta que no es una vinculacid@remos de identidad intelectual; la
identidad es en clave emotiva, afecfiva.

® Al leer la poesia del siglo XIX en Venezuela —gsde luego, en Hispanoamérica—, con frecuencia
encontramos a manera de subtitulo o, en su defsmtag titulo de la pieza en verso, la expresion éEn
album de...". Ello ha llevado a fortalecer la caridun que sefialo. Otro dato que preciso apuntar: al
principio, durante los afios de formacion del Estadoional (1830-1870), se callaba el nombre de la
favorecida, pero ya el ultimo tercio del siglo sepia ese silencio.

" Cuando hablo de “desconocida” aplico una valoraiielectual: no eran escritoras.

8 Fue el primer material venezolano de entrega gieddque se dedicé exclusivamente al hecho liwrari

° No olvidemos que, en la asignacion de roles qtieideel patriciado, correspondié a la mujer latpar
emotiva de la humanidad y al hombre la responskilracional. Este esquema comenzara a revedirlo |
mujer venezolana con la aparicién de la revissiaas del Orinocpen 1888, de Concepcién Acevedo de
Tailhardat. Al respecto, ver mi reflexion de 209692).
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Los autores, bajo el manto de la amistad, se wi@ampulsados a satisfacer los
requerimientos de una sefiora o seforita que sdiicila deferencia de su escritura pero, a su
vez, ellos necesitaban esa interlocucion: la candald de la amiga. Ademas del ejemplo que
he mostrado, voy a consignar otra evidencia. Eln@nto pertenece a Daniel Mendoza (poeta
y articulista de costumbres), lo titulé “Las tresufids”, seguido del conocido “En el album de
la sefiora***”, El escrito en prosa concluye de estnera: “¢Llegara un dia en que este libro,
testigo ahora de nuestra sincera amistad (... 33B).

Cuando menos, este compromiso afectivo con laigtanja del alboum fue asumido por
buena parte de la intelectualidad venezolana angggesolicitaba aportes para este tipo de
6rganos manuscritos. Hasta donde he podido coneram, escritores prestigiados o, cuando
menos, conocidos por su desempefio en el campoatfltuque no siempre significaba calidad
de su propuesta) los requeridos en abono de lamgsagn blanco. El hecho de que,
posteriormente, dieran a la imprenta el discurse ligbia generado la solicitud significa que
otorgaban valor de comunicacién publica a su primduc

Lo sefialado hasta el momento no agota la relapiénse establecia entre la duefia del
cuaderno y el emisor del texto (pintura o, inclysartitura) que quedaba fijado en una de sus
paginas. Significaba, ademas, que la comprometihaaVale decir, a su vez (no es osado
imaginar), se ha creado una cercania entre es@étio@ del album y su amigo letrado que la
compulsa, en el breve tiempo, a conocer la tot@li#ala produccion de ese complice afectivo e
intelectual y, con ello, se comienza ella a famier con la literatura y la cultura de su tiempo.

Desde el punto de vista estético, no siempre dpuesta del escritor que atendia el
llamado de la amiga se concretaba en experientisdiasdoria. Es cierto que, la mayoria de las
veces, el autor requerido tomaba la invitacion cammpromiso pleno y dedicaba el tiempo
necesario para atender la solicitud de escritueso Podia ocurrir que el demandado no lo
hiciera con el propésito que guié a H. N., autofElePeregrino™® Solia darse la circunstancia
de que la poseedora del album acudia a algunascah suma de compromisos, quien no
podia rechazar la invitacién porque se imponiartenidad. Fue esa la oportunidad que tomo
en cuenta nuestro conocido Daniel Mendoza.

Este articulista present6 un texto bajo el enulicide “Los criticos en Caracas”, que
aparecio en 1845, justamente en los primeros afie®dd republicana que vengo examinando.
En ese escrito suministré algunos datos que atnaparterés actud: Comenzaba su reflexion
sobre el asunto que nos ocupa con estas palaliaa: Hermosa quiere tener en &bum
recuerdos de un amigo” (de donde volvemos a teenteza de la idea de amistad, de vinculo
afectivo previo que debia existir entre la dematalatel escrito, dibujo o partitura y el
intelectual solicitado)?

Esa cercania afectiva que comprometia al autorgpligaba a producir un texto de
cuidada resolucion que, como sabemos, la mayoriasdeeces era posteriormente publicado
sin revelar, desde luego, el nombre de la progéetdel album tenia una obvia implicacion.
Significaba que el escritor requerido tomaba eldeuao, lo tenia con él por un tiempo
determinado, de donde sucedia lo inevitable: eateabconocimiento de lo que resguardaban
esas paginas. De tal suerte —y con un procedimismiar al seguido por el periodico
manuscrito—, el cuaderno tenia un circuito de t@an propio.

Pero, al mismo, hay otros elementos que contribuyereforzar esta idea de un
cuaderno que no quedaba s6lo en manos de su prrigigtde quien escribia en él, sino que,

19 Se trataria de Hilarién Nadal, autor de variadenan la prensa del momento. Su produccién no ha
sido compilada en volumen.

1 El texto apareci6 originalmente en la reviBlaRepertorioen 1845 sin autoria. Fue reeditado nueve
aflos mas tarde ekosaico (1854). En esta segunda ocasion se introduceragigmodificaciones de
ortografia, puntuacion y léxico; ademas se prdaisasponsabilidad de Daniel Mendoza.

12 por cierto, es oportuno el momento para sefialar-qauando menos en esos afios de los cuarenta y
cincuenta— desconozco escritos de mujeres dedicadns congéneres en las hojas de uno de estos
cuadernos. Tampoco sé de albumes propiedad delerabatjue, cuando menos en Espafia, fueron
conocidos. Con el paso del tiempo se vieron escritaneninos en albumes pertenecientes a una
congénere. Aureliana Rodriguez tiene un poema egvistaMuseo Venezolan(Caracas, N° 12, marzo

15 de 1866: 94) que deja ver la practica. Lo lldEIé&ol” y lo subtitulaba “En el album de una aniiga
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por el contrario, transitaba un circuito de consumé@s amplio. Esta inferencia se sostiene en el
articulo de costumbre de Cristébal Mendoza que wargordando. Para ello, tomemos en
cuenta lo que sigue a las lineas que hemos leimmsamente. En esos nuevos renglones
conocemos a un escritor atareado (o, afiado, siersné en el campo intelectual). Fue esta
experiencia la que consigné el costumbrista que il amigo estd comprometido, y escribe
una poesia. —Jesus! dicen todgSomo llueven alli el Zorrilla y el Larra! Ya esmores
plagiar; eso es robar descaradamehte

Queda claro que, ese apremiado contribuyentetopackbenar apresuradamente un par
de paginas del album, debié ser poco conocedomsléntplicaciones que se derivaban al
concurrir con su nombre al cuaderno. Es oportunsemfar que cada autor firmaba sus
colaboraciones de manera que cualquier lector lthelmé podia identificar autorias. De ser
ducho en el campo, este participante que aportdesouidado escrito habria sabido que sus
lineas iban a llegar al conocimiento de otros. Esirdnno sélo los firmantes del cuaderno
conocian de su contenido, también estaba la pdsihilde que la duefia de esas paginas
mostrara su personal archivo manuscrito a su circano: familiares y amigos.

Y, de hecho, esto ultimo fue lo sucedido en ebcasie no es sdlo hipotético) descrito
por Mendoza: el autor de marras escribié un poerhdexto lo leen otros, esos lectores
advierten que plagié o, cuando menos, se acercasiedo a Larra o Zorrilla. Todavia no ha
caido en el descrédito porque, como sabemos, uanisaw que defendidé el medio letrado de
esos afios (en la idea de superar la tradicion adeagfue lo que llamaron la literatura de
imitacion. Por esa razén son frecuentes los podmaes el modelo se dio mayormente en los
versos) que subtitulan “A la manera de...” o “Iroifm de...” (y seguia el nombre de Byron o
Zorrilla o Victor Hugo, etc.).

De vuelta a nuestro asunto, si el poema filtrdbacslelo (en la anécdota de Mendoza,
Zorrilla o Larra) el desliz no pasaba a mayoreso Bela imitacion no era feliz, si no satisfacia
las expectativas del receptor, el nuevo vate pdeépedirse del mundo de las letras pues caia
en el absoluto descrédito. Es, precisamente, éstala que cierra la reflexion de Mendoza: se
aceptaba la copia del modelo si “la poesia esaségrte; porque si le notan algan defecto, adios
poeta! Tiene que colgar la lira en el primer sajge encuentre” (1845: 191).

Puedo afiadir otro ejemplo a la circunstancia pkdd: el contenido del album no sélo
era dominio de cada uno de los autores que nutsigp&ginas y del circulo familiar y afectivo
de la poseedora de esta prenda. El hecho irradialyar complejidad. Esa situacion también
gueda consignada en el documento que paso a caondensaguidas. Se trata del recuerdo que
un intelectual (que solo se identifica como A.)ecfé poco después de la muerte de otro
escritor. La remembranza fue presentada como “thmerélo a la memoria del malogrado joven
Luis Camilo Calcafio” en la seccion “Comunicados’Eliéonitor Industrial(Caracas, julio 19
de 1859: 543)° El ausente pertenecia a la prestigiada familibsl€alcafid? En el recuerdo
nostalgico, nos enteramos que una mafiana de sbpigrstaban reunidos cuatro amigos. En
medio de la conversacion, uno de ellos plantea atlws: “A propdsito (...) queréis improvisar
algun pensamiento en este Album de la Srita...”s De ellos acepta participar: el primero
improvisa en italiano dos estrofasl otro hace la traduccion. Todo se redujo a egguen el
que cada uno dispuso de quince minutos para ddasasu estrd’

13 Ese texto lo he recogido en mi compilacién de 2@@7 201-203).

14 A esa familia pertenecieron José Antonio, Aristjdeuis Camilo, Eduardo, Simén y Julio Calcafio,
todos pertenecientes al mundo de las letras. Laild tenia dominio del inglés, francés, alemén,
italiano, latin, portugués y griego.

!> Fue A.P. Colludrovich. Se ausentd del pais areeb8$9, de manera que su obra, escasa y dispsrsa, e
practicamente desconocida.

'8 para un poliglota como Luis Camilo Calcafio hacer trladuccién en quince minutos era, mas que un
reto, alarde de erudicién La improvisacion, asi @dos brindis en verso, también fueron valores del
periodo. Desde luego, en esas circunstancias sdajor la rima rapida y facil, por cuanto el neérit
consistia en componer en un lapso previamente ador(en este caso quince minutos). Generalmente
esa improvisacién o brindis se resolvia por laddda composicién humoristica, que no fue el caso g
cito.
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Interesa destacar, de esa linea que el autor @enlaiscencia llevaba el album con él
(habla de “este Album”). De manera que no seramsagoner que, si lo tenia consigo, debid
leerlo en compafiia de los amigos. De modo quebésen un cuaderno que circulaba de esa
manera no era asunto para tomarlo a la ligera.dea gue quiero consolidar es la de este
cuaderno en blanco como instancia de circulacidprdelucto literario tan legitimo como el de
los periodicos manuscritos, por ejemplo. Su efemtdtiplicador para dar a conocer el producto
literario no se oculta. Cuando aparecié en volum@epoesia (segun indiqué en paragrafos
precedente) ya la valiosa posesion encuadernadimodgapel y propiedad de las damas, habia
logrado —junto con los periédicos manuscritasimpresos— difundir la literatura nacional y
estimular su lectura.

Es un hecho que los estudiosos de nuestra litaratu han concedido importancia al
cuaderno de hojas en blanco propiedad de sefosasigritas, al punto que le han negado
atencion. Sin embargo, hemos visto que es portdelgignificaciones que deben ser valoradas.
En este momento quiero poner el énfasis en dos&sce que determinan el impacto de su
presencia. En primer lugar, no se oculta que dmnté a la formacion de lectoras, cuando
menos indujo a las venezolanas a conocer el prochattional. Una dama que tenia un album
era una receptora de interés que se abria a niededia consumo literario, concebidos en esos
afios para su disfrute. Visto de esta manera, mpoeswe que cuando se dedican a la escritura la
mayoria de los epigrafes que utiliza (tanto en groemo en poesia) son de autores
venezolanos. En segundo lugar, situ6 a los esesiten otro plano al tomarlas en cuenta como
destinatarias inmediatas de sus aportes. A pattialdum su escritura no fue la misma. Habian
ganado un nuevo tipo de receptor cuya demandaana erisma que en afios anteriores.

Otras irradiaciones del album

Hemos apreciado el nuevo pacto urbano que hizdlpdsi colaboracion masculina (de
escritores reputados) en el cuaderno propiedad@eesconocida. También supimos del nuevo
canal de circulacién con el que contaron los pramuestéticos, gracias al album. Por esa razon,
puede sostenerse que, en Venezuela, antes deffuirel periddico y la revista (impresos o
manuscritos) y el album.

He recordado que el primer libro de poesia sélpuddica en el pais en 1844. La
primera y segunda novelas venezolanas ven la lsded& prensa periddica. Hablo des
Martires, de Fermin Toro, que salié por entregas desdeviataLiceo Venezolanen 1842 y
“Amelia”, también reproducida por entregasErRepertorio en 1845. Diecisiete veinte afios
mas tarde, una obra de ficcién de largo alienta, movela, conoce los tipos de imprenta: se
trata deDos duelos a diez y ocho afios de distangeéaJosé Heriberto Garcia de Quevedo que
sale al publico en 1857 Asi que también la novela venezolana se comeuadalizar a través
de la prensa.

Para dar valor a la significacién que tuvo el gaismo venezolano al dar cabida a la
produccion estética de esos afios, Humberto Cueacso$tenido en su conocidiamagen
literaria del periodismoque “lo mejor de nuestro romanticismo esta dormédimtocado en
nuestras colecciones de periddicos” (1980: 53)tddw en consideracion el maestro Cuenca el
planteamiento que desarrollo aqui: tanto como &gdgdicos y revistas, los albumes también
fueron depositos de valor en la produccion de eduss. He dicho que muchos autores
publicaron en volumen los materiales que aportaroesos cuadernos de sefioras y sefioritas;

" Hubo prensa manuscrita cultivada con insisterf@ata se canjed con los papeles que salian de las
imprentas mas importantes. En el siglo XX segufareciendo: “El Domingo llustrado” (Santa Ana del
Norte), 1905 y “La Alborada” (Juangriego, 1907) sjemplo del fendmeno en la zona oriental del pais.
Héctor Pedreéfiez Trejo deja el recuerdo de otrastnas en el estado Cojedes de “Alfabeto” (El Rao d
San Juan Bautista), 1919-1923 (p. 97) y constagdagiprimeros cuatro nimerosldampos Tinaqueros
(1904-1973) fueron manuscritos (p. 93). La listeegtensa. No se han hecho estudios de este tipo de
manifestaciones culturales en Venezuela.

18 E| primer volumen colectivo de contenido literafie Flores de Pascuaen 1849. No se conservan
ejemplares de este volumen en nuestros repositobbegraficos.
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pero cabe agregar lo contario: otros no lo hicigrorgue no les dio la vida para organizar en
libro lo que habian dejado estampado en albumeigdios vy revistas’

En segundo lugar, el dlbum brind6 el modelo padfalipaciones que se sucedieron a
partir de su aparicion. Es decir, su esquema dana@acion interna, la variedad de discursos
que lo integraban, sirvi6 de modelo a impresos syugieron en fecha posterior a sus inicios
(1839). Hasta ese afio los titulos de los papele®dios, en mayor o menor grado,
privilegiaban la vida politica, econémica, comeliciastitucional, juridica del pais, porque la
cultura no tenia ganado un espacio con autonomé@aén. Pero a partir de la fecha que tomo
como referencia, cuando la vida literaria adqugreropia dinamica y comienzan a aparecer
las publicaciones literarias y culturales, la selgude ellas, cuyo plan editorial se concreta en
1845, surgi6 asociada al cuaderno de hojas endolanc

Afirmo lo anterior porque, en buena medida, elanip de ese cuaderno de hojas en
blanco puede medirse en ese hecho puntual: cugaiteca la revista cultural que menciono,
tomé por tituloEl Alboum En su concepcion tomd en cuenta los mismos cologmue
caracterizaron a su homénimo de propiedad femepimes incluyo relatos, poesia, cuadros de
costumbre y dibujo (es decir, buena parte de loteoidos del cuaderno femenino que indicaba
El Nacionalen 1834). No fue el Unico papel periédico quei@lesa denominacién. Lo sefalo
porque el segundo nimero de nuestro condgldielégrafg en la ciudad de Valencia (junio 2
de 1852: 1), sefalaba en la seccién de gacetillgae—titulaban “Crénica interior'— este
registro: “Album de damadHa circulado el primer nimero, y le deseamosalaida”?° No son
los Unicos casos que puedo mostrar, en los afmledidel lapso que examino se vio el caso de
La Floresta Album de Sefioritas (N° 1, octubre 6 de 1861)ayeq el inicio de la Venezuela
modernizada, se ley&lbum del Hoga(N° 1, enero 1 de 1874), entre otros.

A partir de esas publicaciones que adoptaronmbne de ‘album’ podemos inferir que
el cuaderno femenino no se limitd a recibir apageescritores. Es muy probable que los
pintores y, debo afadir, los musicos concurriemansus producciones. También importa acotar
gue, cuando menos en las primeras décadas deneiastia mayoria de los concurrentes a sus
paginas fueron los escritores.

Tampoco falté en la prensa del momento la secéditum de sefioritas”; fue lo que
ocurrid, por ejemplo, eBl Repertorio(1845) que tomd en cuenta esas columnas parawaseq
lecturas a sus receptoras. A partir de esos afes;dracteristico que las revistas literarias o
culturales fueran concebidas para las damas vearemila Aurora(Caracas, 1855), por citar
un ejemplo, sefialaba lo que indico:

Convencidos de que los escritos puramente literagoe tanto instruyen y tanto
agradan, son leidos con particular placer por ruggventud de los dos sexos,
llenaremos con escritos de esta especie estagmmeestro periddico. Ella sera
dedicada especialmente a nuestras bellas veneggdhd, enero 20 de 1855: 3).

Mas todavia, definia el impreso como ‘album’: “Sagorciéon hermosa de la sociedad, a la cual
dedicamos especialmente nuestro album, quisierardampulso & nuestra empresa, escribiendo
para ella, seguros nos considerariamos del buemdinuestros trabajos” (p. 3).

Pero el abono literario, sobre todo poético, deréistas tenia una particularidad que
marcaban diferencia en relacion con el album, ylaaronstrucciéon de lo femenino que se iba
modelando en sus paginas. Generalmente, en elrooade hojas en blanco se fortalecia la
imagen de la mujer como encarnacion del amor,daady felicidad hogarefias. Esa valoracion

!9 Pienso en escritores como nuestro conocido LuisilBaCalcafio y otros (Hilarion Nadal, Lisandro
Ruedas, Federico V. Maitin, etc.) cuya obra (categi elogiada en su momento) es desconocida para
nosotros en el presente.

% |a lectura destinada a las valencianas (y, penskin, a las venezolanas) concret6 varias entregas
porque el N° 8 del periddico valenciano que conaosiil Telégrafg junio 24 de 1852: 2), informa en la
seccion “Gacetilla” lo que sigueAtbum de DamasHa circulado la cuarta entrega de este peridgico,
notamos mas esmero en sus E. E. por la eleccitas@®mposiciones, que en los nimeros anteriores”.
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positiva (representada como angel) es la que dartspgor cierto, al poema que tradujo Luis
Camilo Calcafio, del que traté el paragrafo anteibpoema se resolvié de esta manera:

Nunca te vi el corazén hermosa,

Me dice que eres, candida y gentil;
Nunca te vi, mas pienso que una rosa
Més pura y bella no produjo abril.

Nunca te vi, y déblanme el hechizo
De tus labios sonrisas de candor;
Nunca te vi; mas sé que un paraiso
Abre a un mortal tu celestial amor.

Como en la traduccion de Calcafio, puede aprecisrsmnstructo similar en los aportes que
dieron a los albumes los autores del periodo. Eeias revistas fue otra la elaboracién de esa
imagen; en ellas fue mas frecuente la valoraciénrdemujer como encarnacion de la traicion
amorosa, la mentira, la falsedad, etc., vale diecdemoniaco.

El impacto que tuvo el album en el imaginario memento también se aquilata en los
volumenes colectivos que, todos ellos, compilarigouisos de variada naturaleza a la manera
de los albumes femeninos. Fueron los casos déataadas Flores, Bibliotecas, Aguinaldos y
Albumes. Esa manera de compilar materiales estéfigeron el preludio de los Parnasos de
finales de siglo.

Albumes y escritura femenina

Toda vez que las venezolanas se habian familiarizad la lectura —sobre todo a
través de la prensa y los albumes pero, ademaee(smio desde la década de los cincuenta),
por la via de libros que ofrecian novelas, poertegro, articulos de costumbre, cuentos y
ensayos— el paso natural que tuvo que consolifiaese! de la escritura.

No se ha estudiado en Venezuela la produccion Mfemevenezolana en la etapa
republicana. Quien escribe estas paginas vivaetérde concluir un volumen donde compila y
examina esa produccién. A partir del estudio quegeeadelantando, puedo decir que la
produccion femenina se dio de manera esporadieatia ge la década de los cuarenta. Fueron
poemas generados de manera circunstancial antedderde un familiar o persona cercana en
afectos, o en apoyo de un funcionario de la adima@i®n publica (presidente o gobernador),
ademas de algunas muestras de poesia sentimental.

Hasta 1870 sélo pocos nombres femeninos habiaadgda aceptacidén de los lectores
de ese tiempo. El grupo es reducido pero no pomadinos significativo. Insisto que casi todas
han sido olvidadas por la historiografia literavienezolana desde finales del siglo XIX, de
manera gque los nombres que se leerdn a continuaighifican una novedad para los
interesados en la literatura femenina venezolahaigl® XIX. Esas escritoras fueron: Juana
Zéarraga de Pil6A Josefa Gordon de Jove, Luisa Garcés, Josefa Peydameliana Rodriguez
y Adila.?? Las cuatro primeras se inclinaron por la poesia glieron a conocer en la década de

2L Al iniciar la etapa de independencia politicaamifia, natural de la ciudad de Coro en el occielefet
territorio, emigré a Espafia. Desde la metrépoliaddiiana Zarraga produjo una poesia que, en buena
medida, record6 el terrufio nativo. Su nombre ednélo del grupo del que se guarda recuerdo en el
presente.

%2 No es seud6nimo masculino ni figura volétil. Larésra existié. Justamente los editores de lastavi
donde escribiaMuseo Venezolana@oncibieron la nota “Una nueva colaboradora” peskarar dudas:
“Con indecible placer damos lugar en el nimero ale d un bellisimo articulo, obra de una modesta,
pero inteligente sefiorita de esta capital. Comdrverestros lectores, esta firmadidila; i es este el
nombre de nuestra amable colaboradora, dulce iigpoéomo su estilo; siendo ella conocida
ventajosamente en Caracas por algunas de sus piadkg literarias.// Nos damos, pues, la enhorabuen
con tan importante adquisicién, i de hoy mas figurantre los colaboradores ddliseo Venezolario
(octubre 15 de 1865: 16). Queda pendiente la tdeeabicar los datos biogréaficos silenciados desde e
siglo XIX y los escritos que la habian dado a cenantes de esta fecha.
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los cuarenta. Las tres Ultimas pertenecen a los ségenta. Salvo Adila —quien optd por lo que
la revistaMuseo VenezolanfCaracas, N° 12: 96) calificé de ‘género filoséfie- las otras del
grupo también optaron por el verso. Todas prodojpera materiales hemerogréficos.

Aparte de la familiaridad con la lectura, otroneémto contribuyé a la formacién
literaria de esas mujeres. Me refiero a las rewsom encuentros literarios. Como sabemos,
hubo tertulias de caracter ameno que tuvieron denesio el hogar doméstico y que nos ha
tocado revisar rapidamente en parrafos anteriéte los encuentros que quiero destacar en
este instante son las llamadas tertulias literafiampoco se han examinado, al punto que poco
se tiene noticias sobre cémo y donde se efectuaban.

Pues bien, de una de ellas hemos tenido fragnesntaoticias. Se tratd de la que se
desarrollaba en un café caraquefio en la décadasdgnicuenta. En realidad, dos referencias
gue he podido ubicar hasta el presente arrojamatgluces. La primera de esas menciones se
encuentra en el articulo “Rafael Arvelo” que seogec en el volumen de José M. Rojas,
Biblioteca de escritores venezolanos contemporangoa nota al pie de la pagina 488 nos
dice: “En 1857 se inaugur6 en Caracas con un bameligran salén del Café Espafiol, dirigido
por el sefior Aldrey. (...) el Sefior Arvelo, instigapor sus comparferos de mesa hizo esta
improvisacion”. La improvisacion que se menciont escogida en el volumen aludido, pero
no es asunto para examinar en este momento.

La otra referencia que conozco sobre ese caféahddluna pequefia tertulia. La
consigna la nota sobre Luis Camilo Calcafio queshield ocasion de mostrar previamente. Ese
texto comienza con estas lineas:

En una triste y lluviosa mafiana de septiembreyewahigos intimos, reunidos en
el Café Espafiol (en la época de su antiguo y yahmtaresplendor), pasabamos el
tiempo, haciendo vagar nuestros pensamientos gorltoque es noble y elevado
en la naturaleza.

En otras palabras, dejaban pasar las horas midrabdeban de cultura y literatura. Antes de ese
afio se habian conocido las reuniones de intelestui@le se nuclearon alrededor del Liceo
Venezolano (1842).

En busca de informacion referida al funcionamiemnt® las tertulias literarias
venezolanas quise indagar si habia en ellas gEatiéin femenina. En las que registro, y en
otras que no me ocuparé de enumerar en este md@misqueda habia sido infructuosa. Para
mi sosiego, di con un dato de interés. A finalesl8@8 se habian organizado en Caracas dos
sociedades literarias, una se llamaba Conferehiterarias v, la otra, Club Caracas. Sobre todo
la primera de estas agrupaciones se organizé qumogbsito de disfrutar “la musica, el canto,
la tertulia, los juegos licitos, etc.”.

Me encontré con las lineas que termino de trarisenientras revisaba la coleccion del
diario caraquefiha Opinién NacionalEn efecto, se leian los renglones en una resdiaadia
a ambas agrupaciones en la edicién del 14 de nbweme 1868 en el citado diario. No
obstante, las resefias en el mencionado peribdaajedse describian las agendas llevadas
adelante por las citadas agrupaciones, no dejadyda presencia femenina en las reuniones que
adelantaban. En mis pesquisas supe que las adéddeeslacionadas con la tertulia de
Conferencias Literarias tenian que ver con lositescde los socios pertenecientes a esas
agrupaciones. A su vez, cuando seguia esas colunfoemativas, sélo obtenia alusiones a las
piezas leidas por los intelectuales prestigiadds natemento. Entre esos intelectuales se
contaban Cecilio Acosta, Amenodoro Urdaneta, AtéstiRojas, Felipe Larrazabal, etc. Siendo
asi, no habria concurrido mujer alguna a esasareaside canto, musica y literatura.

Todavia estariamos alimentando ese convencimientmo hubiera sido por la
intervencion fortuita de la prensa colombiana. Eecte, el mismo impreso matutinda
Opinidon Nacional en su edicion del martes 13 de julio de 1869,atmanen cuenta una
informacién aparecida dra Prensade Bogotd que es de interés crucial para la st la
escritura femenina venezolana. Decia el periode@quefio quda Prensa “importante
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periddico de Bogotd (...) reproduce una de las méables producciones de nuestro
vulgarizador de las ciencias Aristides Rojas”. A&dd nota que

al mismo tiempo publica la bella poesia que nuestmmpatriota la sefiorita
Hortensia Antommarchi, hoy sefiora de Vasquez, deali@utor la noche en que
éste ley6 en una de nuestras mas respetablesaefttl grano de arena”; poesia
gue hasta ahora habia conservado inédita.

Por esa via quedd claramente expresada la infabmagie requeria: cuando menos una mujer,
Hortensia Antommarchi, en este caso, habia cowcugaiuna de las tertulias de la agrupacion
conocida como Conferencias Literarias. Ese diacdadti poema a uno de los intelectuales méas
reconocidos de entonces, Aristides Rojas.

Ese insumo informativo tomado de Opinién Nacionales completado por las lineas
de La Prensabogotana, lineas que se transcriben en esa opatlinPor el periddico
colombiano nos enteramos que el poema “El grarerelea” lo habia dedicado Aristides Rojas
“a la inteligente, modesta y virtuosa joven que hew/ la esposa de nuestro estimable
compatriota y amigo sefior José M. Vasquez Durdmr’ulia informacion valiosisima la que
hemos obtenido por mediacién de ambos periddiars;umnto esos impresos nos arrojan luces
sobre esta escritora. Ese canal informativo nos dige la escritora venezolana Hortensia
Antommarchi contrajo matrimonio con el colombiaras@ M. Vasquez Durdd.Supimos,
ademas, que Aristides Rojas le dedico un poema \elig, en retribucion, escribié otro para su
compatriota caraquefio.

Pero lo que me interesa destacar en este momeqizeeella participaba de una tertulia
literaria. La comprobacion es relevante por cuarmicse tenia la certeza de que las mujeres
hubieran concurrido a reuniones de esta naturaeamo tampoco se tenia idea de gque esa
participacion en encuentros intelectuales fue derdn, entre otros canales, del cultivo de la
amistad con escritores del pais quienes, a swageptaron escribir en los albumes del que ellas
eran poseedoras.

% Este es un punto para dirimir, pues Hortensia dmarchi no era venezolana, sino colombiana. Es
probable que al nombrarla como escritora del mpafatian el honor de la hospitalidad. En todo csiso,
ella asistia a esas tertulias es muy probable gnezolanas también lo hicieran.
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