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La palabra “contratiempo”, segun se puede leel &iceionario de la Real Academiaemite a
un accidente o suceso inoportuno que obstaculirapale el curso normal de algo. En relacién con la
“memoria”, este término se carga de sentidos ypesmite hacer algunas hip6tesis de lectura antes de
abordar las paginas de este libro. Es interesamsiderar a la memoria como un suceso siempre
inoportuno que se opone a los cursos “normalestaglecosas. Un siglo de ensefianzas psicoanaliticas
vendrian a ratificar y a esclarecer qué entendgrapscurso normal” , y hasta qué punto o “normsd”
encuentra siempre amenazado por esos accidentlss rdemoria que, sin aviso previo, enrarecen la
aparente “normalidad” de nuestro presente. Poddaembonces pensar que los trabajos aqui reunidos
exploran ese obstaculo y postulan, cada uno a semmaos modos en que el arte y la literaturaajeab
con la memoria, desde la memoria y por medio dendéamoria, convocando todos sus poderes y
limitaciones, para sustraernos de ese implacal$® ¢normal” de las cosas.

Repito, entonces, esta es una pequefia hipotesistdea que habilita el tituldContratiempos
de la memoria en la literatura argentin&l libro esta dividido en tres partes “Archivatedarios y
culturales”, “Memorias y diarios de escritor” y ‘Eguras e imagenes del pasado recienBsn once
trabajos, a los que anteceden una introducciénsieditores y un estudio inicial que lleva porlditiLo
gue resta (un montaje)”. En este sugestivo esgjite,se presenta como una especie de clave dealectu
para todo el libro, Miguel Dalmaroni eshoza una emande pensar la literatura y el arte no tanto en
relacion con el pasado sino méas bien como formagggiadas para “nominar el acontecimiento”, para
aprehender el presente de lo que esta siendo ymbshr una proyeccion hacia el futuro. El trabajo
selectivo de la memoria que el autor ejemplificaDeokens, en los relatos de Primo Levi o en una
anécdota referida por Bourdieu, muestra como ehduaditerario, en tanto memoria de la lengua y
archivo cultural de imagenes disponibles, es tmansido y resignificado para nombrar ese
acontecimiento que el sujeto vive y frente al @aknciclopedia colapsa. Lo que alli se recupegirs
mi opinién, es cierta nocién esencial que aportémervanguardias del pasado siglo, en cuanto dalpos
la capacidad de cierto arte para “figurar” una eigpeia “nueva” que desborda la memoria comudn de la
lengua natal y permite aprehender aquello que extsdcodigos a través de los cuales podemos volver
inteligible la experiencia. En estos casos, podsgamecir que la memorimstituida de la literatura
resulta insuficiente para nominar algo no oido algp “inaudito” y por lo tanto, ante esa incapadida
lengua no puede sino desestabilizar sus automagigmooponer un fulgor que suspende las certezas de
un conocimiento cerrado, fulgor que devenido actétipo, desamarrado del pasado, permite al mismo
tiempo vislumbrar e inventar el futuro.

Por otra parte, desde la “critica”, este ensayope@ una tradicion “moderna” que estaria ya
presente en la teoria del tiempo “revolucionariog glesarrolla Marx el 18 Brumarioy que reaparece
en aquello que Raymond Williams denominé “estrixctie sentimiento” para nombrar “la experiencia
real” que la literatura y el arte logran apresan que no se podria describir ni explicar sinoraelate
sentir. Aqui estaria el “contenido social” de tartatura desapegado de las formas del pasadog pénao
funciona, entonces, ese pasado que inevitablemstéeacechando la experiencia? Dalmaroni propone, y
esta es una postulacion fuerte en el texto, eviaaidas, al momento de indagar la memoria de la
literatura, en una visidn simplista de aquello geeia recobrado literalmente como mero “acto” de
conservacién, de domesticacion de un pasado guarénlo que siempre tiene de “siniestro”, en el
sentido de esa “inquietante extrafieza” que descRteud con el términanheimlich para pensar en una
elaboracion nunca acabada, que no reestableceniarigalidad por anulacién del trauma, sino que lo
elaboraria en un trabajo que se orienta haciareepo.

Me interesa ver como se desprenden desde esteoa@naagural las lineas que permiten recorrer
este libro y rearmarlo a partir de una posibleuect Presupongo en la perspectiva recién esbozada u
posible umbral critico desde el cual enmarcar lamarosos y diversos abordajes que propone el libro.
Las tres partes en que esta dividido remiten appetivas diferentes que se plasman en los modos
materiales/discursivos de inscripcion del pasadoleenrama cultural, a saber: a. el archivo del
coleccionista y la biblioteca de los novisimos psgb. las memorias y diarios de los escritores;lgs
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escrituras e imagenes del pasado “reciente”; estesejes recubren una temporalidad que va desde lo
inicios del siglo veinte hasta nuestro presente.

En “Memorias de ultramar: actualidad europea eBildioteca criolla (1880-1925) de Robert
Lehmann-Nitsche”, Gloria Chicote vuelve su miradesa veta inagotable que resulta ser la coleca@én d
aquel cientifico alemén contratado a fines debs¥JX por la Universidad de La Plata y que relrere
otros materiales, alrededor de un millar de foietopresos. Adolfo Prieto en su clasico estudiceseb
criollismo en la formacién de la Argentina moderhabia demostrado ya la riqueza de esta coleccion
para reconstruir los procesos culturales de acis#otores populares que, de origen criollo o irenig,
intentaban una insercion identitaria a través decamsumos culturales. Chicote demuestra queafli h
todavia toda una zona a explorar que vendria a leomemtar y enriquecer el estudio de Prieto, al
repertoriar los variados contenidos no criollistiEs la coleccion de folletos de Lehmann-Nitsche, y
analizar en qué medida esta literatura popular ésgmoperd en la construccién de la identidad de los
inmigrantes como memoria de su origen y como egfiaide integracién social y cultural. Alli confary
los folletos que ponen en circulacion las letrasn§isicas de tematica revolucionaria, socialista y
anarquista, la critica social, la galeria de tipastorescos y personajes urbanos, las noticiasesobr
acontecimientos de la actualidad europea, desdguksas hasta la historia de los héroes-bandidss,
versos “alegres” de contenido erético para homis@ses, entre otros. El andlisis plantea, ademas,
cuestiones interesantes y no exploradas aun, adetdagar de edicion —algunos de estos folletos se
publicaban en Argentina y otros eran enviados desnepa donde era mas econémica su impresion— y
acerca de los autores que componian esta literptymalar y que se confunden a menudo con la figura
del editor.

El trabajo que completa el eje, titulado “Las fosnakel presente y del pasagmesia.cony Vox
Virtual” de Ana PorrlGa, se ubica en el otro extremo tealpgue abarca el volumen, desde la ultima
década del siglo XX hasta la actualidad. El estsdigentra también en archivos y bibliotecas, panao
con el soporte impreso del folleto ni tampoco @arhplitud ilimitada de un corpus de coleccioniSt.
trata en este caso, de analizar de qué maneraoketmspargentinos mas jévenes arman su propia
genealogia poética en dos publicaciones virtudlesautora toma como punto de partida la idea
williamsiana de “tradicién selectiva” y comienza andlisis con una publicacién emblemética que
revitaliza el espacio para la nueva poesia enl@ps@no lo ePiario de Poesiapara internarse luego en
las operaciones de lectura y recorte que realipanrelvistas virtuales que serian herederas delaguel
poesia.con(1996-2002) Wox Virtual (2001-2005), esta ultima version electronica deelasta objeto
Vox publicada en Bahia Blanca desde 1995. El an&ésisentra en las secciones que en estas revistas
virtuales harian las veces de bibliotecas o arshpara revisar cémo se concibe el pasado en relaoid
el presente y qué poéticas se legitiman por megliestios rescates. Al revisar la sintaxis de cadstae
sus modos de disponer las secciones y de inclaiitelktos, resulta interesante la comparacion éogre
diferentes modos de rescatar y archivar que cablicpaidn propone y la concepcion temporal que alli
subyace: operaciones que no se recuestan sobreéisibia historicista, sino que consideran presente y
pasado como temporalidades simultaneas y, queaparftjar asimismo la escritura poética del prasen
recuperando no sélo textos aun inéditos, sino #@mprocesos de creacidn poética como en la seccion
“Obra en construccidon” d¥ox virtual Toman pertinencia, en este caso, las preguntadguida se
hacia en “Mal de archivo” acerca del impacto quérfam tener las nuevas tecnologias electrénicds de
comunicacion en las maneras en que se acumulamstagpciones de la memoria y las transformaciones
gue ellas conllevan en los modos de legalidadodisilidad y custodia de lo archivado; un cambio, e
fin, en la manera de experimentar el tiempo.

El segundo eje, “Memorias y diarios de escritors matroduce en otros registros del pasado,
ligado en el caso de las “memorias” a una intenoidmifiesta o latente de recuperar el pasado p&rson
y, a través de ello, lograr cierto reconocimienfiblizo, en una autofiguracién que se puede leerocom
balance o reivindicacion del autor y de su obra.eEnaso de los diarios de escritor, por su pase,
presupone la escritura de un presente en el gueeloridad del artista se manifestaria mas lileeta y
permitiria un acceso mas inmediato a la escenadndie escritura. Los dos trabajos reunidos bap est
rubrica se ocupan respectivamente de cada subegéBerel caso de Verénica Delgado, la lectura se
vuelca hacia los recuerdos literarios de Manuelv&aly de Roberto Giusti. Se trata de testimonios
riquisimos para analizar problematicas propiasadeanfiguracion inicial del campo literario entee |
primera década del siglo y los afios 30. Me panegmitante que la autora recupere del archivo unas
memorias tal vez menos frecuentadas que las del aetNacha Regulespero no por ello menos
trascendentes. Leerlas en simultaneo, como propetgado, permite reponer las polémicas y distancias
entre dos intelectuales que a su vez, encarnarenntmlelos ideolégicos de entender la cultura: la
posicion antiliberal del novelista tefiida por suckolica, frente al liberalismo humanista de cufio
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socialista del critico literario, en cuyas memot@golitico preside la perspectiva. De este mawdono
lo deja ver el analisis, la escritura misma debdasencuentra modalidades estilisticas diversagaalas
al método realista en Géalvez y mas proclives avisié@n de conjunto en Giusti.

En el otro ensayo que completa este eje, Albertsdano lee el diario de escritor de Rodolfo
Walsh. Debo confesar que siempre me impresiond a&malgunas de esas paginas se manifestaba de
modo directo y desgarrador uno de los conflictogredes de los escritores de izquierda que militano
la lucha revolucionaria durante los afios 60: méemefa esa tension entre la tradicion literaria
considerada burguesa —la novela en especial— gsglaincesante de concretar una obra que tendria a
la novela precisamente como punto maximo de dedkamle un proyecto creador que no se quiere
abandonar. Empresa dificil la que emprende Giorgmda canonizacion literaria y moral que “inhibié
la posibilidad de que se leyera su obra, la aemdah entre obra y vida que proponen sus escritos
personales, por fuera de la exigencia de rendirema” (p. 102). Giordano explora una hipétesig qu
puede sonar a herejia, para explicar la reaccibesteitor registrada en su Diario, a las opiniogas de
su escritura habria proferido el lider sindicalrRando Ongaro, el legendario dirigente de la CGTode
Argentinos. Ahora bien, antes de explayarse eanshf el autor deja en claro que esta lectura saream
en una nueva etapa del proceso de revisién y amiopi del sentido ideoldgico de las luchas poktida
los 70, en la que seria posible un cuestionamieletolas creencias y practicas de los militantes
revolucionarios sin caer en el esquematismo de‘dos demonios” y sin desconocer las demandas
sociales de verdad vy justicia. Un largo desviolpanovela de Martin Caparré4, quien corresponda,
pareciera ser necesario para llegar a poner el eieda llaga, y la expresién es adecuada en mas de
sentido. En el diario, Walsh habla de impotencite ylesesperacion ante la dificultad de llevar atiela
escritura de una novela y del agotamiento que figgnésta disyuntiva entre literatura burguesa ¢teyv
vs. literatura revolucionaria (testimonio/period@mGiordano propone leer ese registro intimo ca&io
producto de un “ejercicio espiritual” por medio delal el sujeto tramitaria el perfeccionamientostle
mismo. Habria, segln el autor, un trabajo de vigita en el diario de Walsh sobre lo que él piensa y
sobre sus propios actos (entrar o no a trabajda egvistaPanorama por ejemplo) que remite a cierta
moralidad cristiana con sus mandatos de sacrificenuncia a uno mismo, sus anhelos de salvacgn y
respeto a la ley externa como fundamento de lariespidad. El diario registra el impacto y la
mortificacién que le produjo la opinion de Onganadieqp habria cuestionado la escritura “dificil” de
Walsh como literatura para burgueses. Es entonemsdo Giordano se pregunta porqué ni siquiera en
esa forma secreta y solitaria que es la escritelrdidrio, Walsh no puede desprenderse de los nzsga
las reprimendas del jefe politico que humillan sustencia de escritor y porqué no elaboré alli
argumentos que pudieran desbaratar esa falsa tlisy@mtre una literatura para todos y su propimméo
de escritura. Su respuesta apunta a un clima dmgpsus mitologias politicas pero fundamentalenant
una cosmovision cristiana de los conflictos humaaees habria que rastrear en la infancia del escrito
Esa cosmovision, agrego yo, no habia desaparecidesa época sino que atravesaba y sostenia
doctrinariamente no pocas de las lineas de laamdia revolucionaria que se nutrian de las premisas
evangélicas de una teoria de la liberacion.

Finalmente, el tercer eje que agrupa una cantidpditante de trabajos, es el referido a escritura
e imégenes del pasado reciente: es este un cangpbagpresentado en la Ultima década numerosos
desarrollos en la academia y ha dado lugar a nasppclémicas sobre la manera en que la memoria de
ese pasado reciente deberia elaborarse. Se tratacdenpo de fuerzas en el que dirimen las formas y
contenidos legitimos de la rememoracion en el &t arte y la literatura.
Como sefala Elizabeth Jelin:

[E]n los distintos lugares donde se vivieron gugrraonflictos politicos violentos,
genocidios y procesos represivos (...) los processexpresar y hacer publicas las
interpretaciones y sentidos de esos pasados samidios, no estan fijados de una vez para
siempre. Van cambiando a lo largo del tiempo, sagimldgica compleja que combina la
temporalidad de la manifestacion y elaboraciéntdalma (irrupciones como sintomas o
como “superacion”, como silencios o como olvidosuperados), las estrategias politicas
explicitas de diversos actores, y las cuestionegjuntas y dialogos que son introducidos
en el espacio social por las nuevas generaciodes)as de los “climas de época. (2001:
68.)

En el estudio inaugural, “Memorias en movimientiransmision generacional del saber de la
vida en la narrativa argentina (1980-2004)", Rol&mdller presenta un panorama que por su amplitud
temporal, por la extension del corpus y la sintesisica que elabora referida al cruce entre menori
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olvido, identidad, trauma vy literatura, resulta wxa@elente cartografia de los modos en que la tharra
argentina “negocié” (es el término utilizado poiilep) los contenidos y las practicas de la memernia
las Ultimas tres décadas. Me parecié un aporte riaupie, desde el punto de vista tedrico, la nodién
saberes de la vidéransmitidos de generacién en generacion, y s aspectos que con Astrid Erll,
distingue el autor: la memorde la literatura como sistema simbélico y socialifiscripcion en géneros,
formas, simbolos yopoi); la memoria como teman la literatura (conjunto de representaciones de
memorias individuales, personales, sociales, etdextos literarios); y, por ultimo, la literatuceamo
mediode la memoria, es decir como discursos que paaticectivamente de la tarea de transmitir los
saberes de la vidao mas precisamente, en el caso de Argentinaalosres del sobreviviPienso en la
utilidad que estos matices podrian tener paraxieflar y complejizar la ensefianza literaria de esta
tematica en la escuela media donde a menudo titertura viene simplemente a ejemplificar, desde
campo de la “imaginacién creativa”’, aquello queHistoria consigna con la solidez de la “verdad”
absoluta. Spiller retiene y destaca que esa traitamie saberes se somete a una transformaciéh en e
lenguaje literario, por lo cual no se consignaruemivel congnitivo, sino como saberes no concgnte
trabajados desde una materialidad que refractantudos directos de la representacion y transforma,
como lo hacen los suefios, los eventos traumatiessa hvolverlos “irreconocibles” a un lectura
superficial. No se trata de una catarsis diredtay de “estructuras de sentimiento” que la obradpue
atrapar mediante su capacidad para “figurar’, ca@idalaba Dalmaroni en su trabajo inaugural, una
experiencia “nueva’ que desborda la memoria conalla dengua natal. El trabajo de lectura que prepon
Spiller para estas narrativas del trauma, se asiai que proponia Freud para interpretar lososuen
el sentido de la imposibilidad de recuperar la eéepeia pasada, la cual se vuelve presente solaneent
huellas que no remiten a ningln original y que sgamizan de manera discontinua, fragmentaria
trabajadas por la metonimia y la metafora. Luegesta necesaria introduccion tedrica, el autobsea
a distinguir las fases y modelos de la relaciémeentemoria y olvido después de Borges. Aparece un
intento de periodizacion que toma como variableedarelacion entre desarrollo politico, juridico y
economico y el cuestionamiento a las formas miragtie la representacion literaria. En todo casmiéo
se destaca, es la capacidad de la cultura de laori@een Argentina para continuar la lucha en codéra
la politica del olvido en cada una de las etapasigoadas. Otra variable, la de identidad de gémsro
tenida especialmente en cuenta por Spiller al avd@al reelaboracion del pasado y de las memorias
colectivas: el cuerpo femenino violado como metfde la violencia en el que se unen lo privado y lo
politico una vez mas. Aqui se destaca asimismaraidén terapéutica de la memoria en la literatlira a
reconstruir y revivir las heridas del pasado codesleo de aliviarlo o de superar el trauma. La nase
gue se transmiten los saberes de la vida en ladmtamuerte, eseona gris explorada por Primo Levi,
del contacto entre verdugos y victimas en el espamicentracionario, es analizado por el autdeléin
de la historiade Liliana HekerlUna sola muerte numeroske Nora Strejilevich (1997); ek veinte afios,
Luz (2000) de Elsa Osorio Memorias del rio inmovitle Cristina Feijéoo (2001). Por ultimo, el autor
cierra su indagacion con la novela de Martin Kobws veces juniq2002) en la que percibe un
novedoso movimiento de la memoria hacia una desdigamon del mal, al indagar en las
responsabilidades de una mayoria silenciosa qua gajue callé lo que ocurria. Esta seria, parfegpi
una nueva modalidad no solamente de la mendeneen la literatura, sino también de la literatura como
memoria.

Otro trabajo panoramico que abarca el mismo per@éd@amninado por Spiller es el de Valeria
Sager “Destellos de la memoria entre la ciudadgcagipo en algunas ficciones argentinas (1980-2005)”
El analisis se inicia en un grupo de narrativas“ctEmienzos” publicadas en 1990a perla del
emperador(Guebel);Lenta biografia y Moral{Chejfec)EIl coloquio(Pauls)La ingratitud (Sanchez)El
tercer cuerpo(Caparrés) entre otras, en las que se vislumbearfiguraciones para el tépico del
derrumbe, atisbos de un desmoronamiento, sintoma® enalestar que tendria su manifestaciéon en una
desconfianza hacia la ciudad y sus moradas, gagtdaia rastrea también en las paginaBalee| revista
de la que participaban varios de los autores maadis, y en una novela de comienzos de los 80 como
La luz argentinade Aira: tensiones entre lo familiar de la cada galvaje que esta fuera de ella; novelas
gue delimitan un espacio interior, resguardadcafledra, en el que acecha el fantasma de la meadicid
como pesadilla de despojamiento. En contrapunto esias visiones de lo citadino en visperas del
desmoronamiento, la segunda parte del estudio réeacen el topico del campo, y en especial, de la
llanura, como territorio pintoresco y “repleto”. gdéa rescata la genealogia que Caparrds publicanen u
texto programético de Babel, en la que se recupteeamovelaskl entenadade SaerFin de juegode
Briante y Ema la cautivade Aira: con estos libros y algunos mas, parecimer Caparrés, podria
armarse una especie de enciclopedia de la buenitues@ara la literatura nueva. Es interesante ver
cémo el armado del album familiar sigue Babel pardmetros no muy distintos en lo que se refidee a
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temporalidad, de aquellos elaborados por los postaks publicaciones que analiza Porrda. Habria,
segun la autora, un desplazamiento entre los &ieg fle los noventa, por medio del cual lo salydpe
barbarie se inscribirian en el centro de la ciudladanto la llanura se recobraria, en algunasofies,
como un espacio exético y refinado, perfecta metdb@ra una escritura que renegaria de toda merca d
color local. Con posterioridad, en otra serie emetg hacia fines de los 90 y comienzo del nuevo
milenio, en la que se inscribiridms cautivode KohanBoca de lobale ChejfecPirovanode Matilde
Sanchez, las representaciones rurales recobraritanlra como metafora del desierto absoluto, jade
retirada estatal, institucional, politica y econéani

La narrativa de Saer es objeto de andlisis erabhjo de David Oubifia “Lo irrecuperable. La
distante region de la memoria en Juan José SakdutBr marca lo que seria la relacion basica de la
escritura saeriana con la memoria: la nocién deafi@, condensada en “lo irrecuperable” del titgie
marca todo intento por reponer lo real, ya no ger@&ente inmediato de la percepcion, objeto iraddas
de la narracién en Saer, sino en lo que ha quefiada del alcance del lenguaje, en la region dshga.

No se trata tanto de una amnesia como de unaideflerbre la imposibilidad de actualizar los redoesr
mas que como ficcibn de la memoria puesto queeexist distancia insalvable entre el presente y el
pasado. Dice Oubifia hacia el final de su estuditacér memoria es producir, multiplicar, proliferar,
dispersar. Todo responde, justamente, a esa inildasib de rememorar. Podria decirse que —a
diferencia de Proust— es porque no recuerda quareddor saeriano puede escribir” (168).

Geraldine Rogers, por su parte, en “Desfases azladél dia. Lecturas de Fogwill, Saer y
Ocampo en torno al pasado reciente argentino” r@ttambién un relato de Saer “A medio borrar”
(1971) y lo analiza junto con un cuento de Fog\iis pasajeros del tren de la noche” escrito er0198
otro relato de Silvina Ocampo, “La calle Sarand€liido en su primer libro de cuentd4aje olvidado
de 1937. La pregunta seria como se enlazan es®eetatos escritos en momentos distintos y parasit
gue no necesariamente podrian incluirse en una anigrie literaria. Podriamos utilizar tal vez dos
categorias que Spiller recupera en su estudio yyquiieran mencionadas antes: me refiero a la de
“memoriaen la literatura” y la de “literatur@omo mediode la memoria”, las cuales se verian ahora
completadas en su sentido con el acto de la remepebrque lo que Rogers pone en practica al aborda
estos relatos es una teoria de la lectura y denlodos en que el lector se inscribe en lo escrito y
constituye alli un lugar propio. Se descarta de gxido la idea de memoria como entidad estable, sin
gue se entiende mas bien como construccion regidagtesidades y contingencias de lo actual; la ide
de una lectura situada que viene a establecer aueivulos imprevisibles entre un texto y otros
discursos sociales, simultdneos o posteriores| paneipio que rige el analisis de los tres refattia
lectura, sefiala la autora, atraviesa la cronolpgéine de manera particular una configuraciéraequke
se hacen simultaneamente presentes varios esteato=mpo”. El relato de Fogwill se recupera coa un
nueva significacion que lo arranca de su contextrediato de escritura (los afios finales de la dict)

y permite que aluda ahora a quienes sobrevivierdanexperiencia de los campos y a la desconfianza y
repulsion que la marca de esa experiencia del hbardejado. O aln también, leer el relato desgeda
desaparicién de Jorge Julio Lopez, actualiza did®mnpara nombrar una experiencia que de ninguna
manera ha quedado en el pasado sino que se reggtegnvierte en el presente que nos interpelae pon
sobre la mesa hébitos sociales que pareceriarfiegfreomo cierta amnesia de lo reciente, en mezia d
efusion rememorativa de los Ultimos afios. Con lsnmai premisa tedrica, Rogers lee el relato de Saer
para descubrir que esa lectura esta indefectiblEmafectada por lo que ocurrié después como por la
escritura posterior del propio Saer, de modo quelato de esa inundacion y de esas explosiones —a
comienzo de los 70— se carga de un sentido omigosoanticiparia el horror presente unos afios
después. Por ultimo, en “La calle Sarandi”, Ocamgpoatiza una memoria traumatica —el cuento relata
una violacién infantil— que confina a la protagdaia repetir una y otra vez ese acontecimienteslEn
lectura del relato, la autora no puede dejar deanbé en los efectos de experiencias traumaticas ma
recientes como la tortura y la violacion de mujegeslos centros de detencién de la dictadura y la
imposibilidad de superarlas cuando ese recuerdmuade ser elaborado y es imposible cualquier taena d
distancia.

Rossana Nofal propone otra cartografia y una pedcghn en su “Partes de guerra en la
literatura testimonial argentina”. La autora les testimonios publicados desde 1983 y propone una
suerte de caracterizacion de los diferentes pesipdo los que atraveso6 esta narrativa, sin oraitidéa
de violencia y nhombrando cada etapa con la desiymate un sujeto colectivo que daria cuenta del
sentido que adopta el testimonio en cada momesigeasuceden cronolégicamente 1) los desaparecidos
(desde 1983 hasta mediados de los 90): se tragstimonios que se preguntan sobre la identidddsle
victimas de la represionRécuerdos de la muertie Bonasso); 2) militantes (producciones testialesi
posteriores a 1995) que recuperan el lugar delesolente en tanto militanteMonte Chingolo. La
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mayor batalla de la guerrilla argentinde Gustavo Plis-Sterenberg); y finalmente, 3)slmsgados (desde
2003 hasta ahora) alude a una produccién testimenida que sus autores se permiten la escritura de
memorias subterraneas referidas a las accioneslasnfd tren de la victoriade Cristina Zukerfuimos
soldadosde Marcelo Larraguy; Montoneros. La buena histori@de José Amorim). En esta Ultima serie,
surge una de aquellas situaciones en donde labrpal@ue se utilizan para describir los conflictos
armados de los 70 y sus discursos, son objetotdedahos y polémicas, y frente a las cuales earisu
debe necesariamente hacer una nota al pie par evitlos entendidos: en este caso se trata de los
términos “guerra’ y “partes de guerra” que Nofahserta para analizar este ultimo grupo de testioson
con la suficiente conciencia de la complejidad @lles comportan en la arena de luchas por la
nominaciéon de ese pasado reciente en el seno mikEmlms organismos de derechos humanos. A
diferencia de los primeros testimonios sobre desafmns, en estas narrativas testimoniales, la dgea
violencia armada y de guerra se expone abiertamBoteotra parte, son imprescindibles en este jmaba
las huellas que en la sociedad dejaron los avancesocesos que en la busqueda de verdad y pustici
representaron sucesivamente el Juicio a las Jantisdécada del 80, la leyes de impunidad dedad#é
siguiente y la posterior derogacion esas leyesosestvatares histéricos producen, sin dudas,
reconfiguraciones en la narrativa testimonial déacgtapa, en la manera de revisar el pasado ydesda

el fracaso, la victoria, o las zonas grises quanmiquen valoraciones dogméticas, todo lo cugbsede
rastrear en el corpus y en cada serie examinadasténsentido, el andlisis que propone Giordano del
Diario de Walsh, se puede conectar con estas nuevatuesctiestimoniales en las que se incorporan
vistas del pasado que no implican valoraciones dtigas, en donde conviven el héroe y el traidaue
permiten un acercamiento critico a ese pasado njEgén momento parecié cristalizarse en una épica
sin fisuras.

El Unico trabajo dedicado al analisis de un cogmético es el de Jorge Monteleone “Trazos en
lo oscuro. Lirica, negatividad y Memoria”, dedicaglda poesia de Juan Gelman. Quisiera destacar de
este trabajo especialmente el rescate de un “lisniremsayo” de Adorno, “Discurso sobre lirica y
sociedad” que aporta un encuadre sumamente adeq@adoanalizar las relaciones entre poesia y
experiencia o entre poesia y politica y que le feral autor complejizar su lectura de la poesia de
Gelman y poder explorar con resultados muy fruciffesarias obras que van desde la pros&3agie la
lluvia ajenade 1980 hastlncompletamentg Valer la penade 1997 y 2001, respectivamente, marcadas
todas por las experiencias del exilio, la desajiariy la muerte. Adorno sostenia en ese ensayo que
“cuanto mas duramente pesa la situacion sociab tadfs intransigente es la forma lirica que sediste
sin rendirse ante nada que le sea heteronomo YVitogesdose completamente segun sus propias leyes”.
Precisamente, la poesia de Gelman permite ejenaplifidmo una situacién histérica particular padecid
por el poeta, reaparece en el poema lirico de udonmm inmediato, no especular. Hay un creciente
proceso de individuacién, en términos de Adornopamriamos, para retomar el texto inicial de
Dalmaroni, de erosion y de oscurecimiento de la arentomun de la lengua natal, para expresar en la
poesia la experiencia del exilio, el dolor de ledmia y la derrota. Esto no significa, para Moraeke la
imposibilidad de reinscripcion de la memoria ereelguaje poético sino que, por el contrario, lasfee
de Gelman demuestra la posibilidad de una escrifue sostiene en el mundo social la terrible
significacion del pasado criminal.

Por ultimo, el territorio de la literatura se coeplenta con un trabajo que aborda otro lenguaje
artistico, en este caso el cinematografico. Se ttat‘La memoria de los hijos de desaparecido$ ene
argentino contemporaneo: entre la subjetividad pdaqueda de una identidad colectiva” de Valeria
Grinberg Pla, en el cual se discuten los ejes ipahes a través de los cuales, durante la posdiciade
ha representado y construido la memoria de los higppdesaparecidos en el cine argentino: el pamoram
arranca desdeka historia oficial (1985) y se detiene con mayor detalleLes rubios(Albertina Carri
2003) y Nietos. Identidad y memorigBenjamin Avila 2004). En el caso de este Ultinozuiental,
producido por Abuelas de Plaza de Mayo, y masdalgprimordial objetivo ético—politico de verdad y
justicia que se propone, el analisis de Grinbeagpg®he en evidencia la limitaciones de lo que taray
siguiendo desarrollos de Diana Taylor y DominickQapra, ha llamadmemoria literalla cual se queda
en la pura rememoracion del hecho traumatico y ravge una estrategia para su reelaboracion
(podriamos decir que es el tipo de memoria quetalfactambién a aquella protagonista del cuento de
Ocampo analizado por Rogers en el trabajo comentamo anterioridad). Por el contrario, la
metamemoriduscaria fundamentalmente comprender y compouarfzroceso autorreflexivo en el que
se evaluarian criticamente las posibilidades dméanoria para reconstruir el pasado y asimismo, la
identidad individual y social. El film de Albertin@arri, que encarnaria un “trabajo de la memor&” d
este tipo, desencadend, desde su estreno, una fuslémica acerca de la manera en que los hijos
(re)construyen su propia historia en relacion eogdneracion de sus padres militantes y despasedido
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innegable que.os rubiosinicia una forma de exploracion autobiogréfica ednsa. Esta novedad es
criticada, entre otros, por Beatriz Sarlo y MaKirhan, quienes destacaron el giro “subjetivo” cbgue

la directora abordaba la vida de los padres deseipas y reprochaban no buscar las “razones” de sus
padres, ni atender a los testimonios de quienepadi@ron la militancia con ellos, en lo que seiipteta

como un gesto de hostilidad hacia su opcién miltan una incapacidad para “entender” (esta es la
palabra de Sarlo) la dimensién politica del cotdlicMe parece importante sefialar este trasfondo
polémico, que la autora también recupera, puesnalitablemente se inserta la lectura no sélostese
textos cinematograficos, sin de toda una produceidfstica de la Ultima década, realizada por la
generacion de los hijos, que abarca también Ialiiea y el teatro. Los dos documentales aquizadiis
suscitan una serie de preguntas fundamentalescudéastentan responder desde su propia y particula
configuracion: ¢que politicas para la memoria?mgcsée debe recordar?; ¢como se debe representar esa
memoria?; ¢, qué modalidad de continuidad o de ra@iespera que estas blisquedas de memoria tengan
con el pasado? Me parece importante pensar que@nabras de los hijos hay un legado sobre esgue
interviene desde los simbdlico y que tiene una@ehlencia: es tanto afectivo-familiar como histori
politico; las imagenes modélicas de unos padresguevolucraron en una lucha por cambiar el mundo,
se superponen necesariamente con el relato filial revive la infancia transcurrida, a menudo, en la
clandestinidad, el cambio de nombres, y el findlafedono”, en el caso de la muerte y/o la desaparici

de los padres, que se intenta explicar una y ezaks un entramado denso, dificil de desarmazadau

por fuertes evaluaciones sociales que podrian loiliar a los herederos por no mantener encendida e

el altar de los héroes la llama de sus ideales.cCGmfala Joél Candau:

Los herederos de una memoria del horror se esfugranrecoger los fragmentos de sus
historias familiares y por reconstruir asi una meaque les permita, tal vez, librarse de un
sentimiento frecuente de culpabilidad: de ser dlgs“de no estar a la altura de los seres
desaparecidos e idealizados”, culpables de noeseed, culpables de olvidar a veces la
tragedia. (...) Tragica o ignominiosa, la asceni@egelpea asi, de manera diferenciada pero
siempre muy poderosa, la memoria genealdgica diedinviduo o de un grupo vy, por lo
tanto, su identidad. (2001: 151).

Para terminar con este recorrido de lectura, dsta simplemente que este libro, al articular de
modos diversos y originales la memoria y los texteda cultura, al hacer un recorte significatisnto
en las perspectivas tedricas que se ocupan deldemea en el corpus iluminado y sustraido al arghéeo
constituye no sélo en un aporte sobresaliente ahento de pensar nicleos centrales de una teoria y u
critica situadas en relacion con nuestra propiatigsliteraria sino que, al mismo tiempo, dispaaaia el
porvenir numerosos e inoportunos interroganteegall de exploracion que vendran a alterar, conos otr
tantos contratiempos, el “curso normal de las ¢osas

José Maristany



