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Relatos de épocae quiere cartografia. Aprendimos, con Lacan, lguearta puede estar a la
vista, aunque bien podemos no verla. Ademas, ajpnesdcon Deleuze que una carta no es un mapa y
gue la cartografia descree de la mimesis, aunchermano de lo mimético. Una cartografia como la de
Relatos de épocquiere pues contar una época, el medio siglodiberediante un principio econémico
distante tanto del tacafio patrimonialismo de meoud®mmo del descriptivismo de antropdélogos
biomédicos. La idea no es sacar provecho de loonimivivir de la renta de la tradicién para crear,
partir de deshechos, las sobras del prorrogadinfest contrario, se trata de sacar lo maximo de lo
maximo, gastar con prodigalidad, guiandonos porldpel conductor de las musas, suerte de Dionisos
transfigurado, cuya divisa bien podria ser la dgbehdio:A piacere.El resultado es uhibro extrafiq
como el de Sicardi, un libro-sintesis. Emparentpdes con la creacion de fuerzas, el rapsodismo de
Relatos de épocaos instala en el tiempo del comienzo, de un ari@eoriginal, de un salto al vacio,
Ursprung diria Benjamin. Y eso provoca que la misma escritlel libro no se detenga en la convencion
de una forma, de un género, sino que salte, asmwdampos, tienda puentéelatos de épocas un
Decameron Belle-Epoque.

Por los mismos afios evocados por Adriana RodriRérzsico, el sociélogo francés Gabriel
Tarde publicé un texto utépicdsragmento de historia futurd1896), en el que nos presenta una
prospeccion de la modernidad occidental, auguréndal tiempo cavernicola de hibernacion. En esa
sociedad confinada en grutas, creia su autor qo@rte de la decadencia de astros y meteorosehdbi
sido convertidas faunas y floras en pura paleogtalocaerian tales saberes positivos del pasadbd en
mas completo olvido. Pero, al contrario, ese abamdtel factum provocd un original interés por la
signatura rerum o sea, una tendencia a apoyarse en la autoriglda libliotecg en detrimento de la
autoridad de ldiblia, como nos lo muestran los casos de Lima BarrdRamos Mejia aqui analizados.
La riqueza de ldiblioteca, nos dice Tarde, jamas deja corto a un ingenioSoactg y basta con juntar
copiosamente, en un mismo banquete fraternal,dasomes mas contradictorias para constatar que las
cuestiones inutiles y hasta molestas, tienen tadiide arrebatar, siempre y cuando sean insoluites.
esa sociedad futura, los enigmas cientificos apad@an a las masas, del mismo modo que las guerella
religiosas, porque la ciencia se habrd convertidaedigion y los cientificos, habiendo descendido a
fabulosas profundidades, habran conseguido resphebtemas aparentemente insolubles, haciendo de lo
anestésico un requisito de la estesia disemingdavwpcando ademés que el Arte no sea sino undeato
lo Real. “La muerte se nos presenta como un destr@mto liberador, que devuelve a si mismo el Yo
destituido o dimitido, descendido de nuevo a sudanterior donde encuentra en las profundidadgs al
mas que el equivalente del imperio exterior pertdid@rde 96). De ese magma de Tarde derivarian,
mucho después, las arqueologias de Foucault,dgsadhas de Deleuze y esta cartografia de Pérsico.

Esos modos de componer, que son modos de pensatustoan que lo moderno, entonces, no
seria el tiempo sinfénico de las multitudes homegetas por la batuta del conductor, bajo la forma-
sonata aprendida en el Conservatorio, sino el fterapsodico de los publicos cambiantes, cuando la
diversificacion mas radical impone una heterogeagkicadical en que uno bien puede pertenecer a
muchos publicos y a muchos tiempos, aunque sélaaanwltitud o a una época. Pero para que se
imponga lo rapsédico es imprescindible modelanw®vo, los materiales.

Rubén Dario pedia labrar el verso y Eduardo Holmmbace algo de ello con los hombres de sus
personajes, prefigurando el nominalismo corrosivarrisorio de Arturo Cancela con su profesor
Landormy. Acompafiamos asi, con desbordado intéa8saventuras de Cachimbo Pérez, Pascasio
Grifritz, el profesor Meter Yampol Barafiu Burbullasincluso de Horacio Kalibang, el paradigma de lo
autématas, donde resuenan el Caliban shakespeparnm,no menos el canibal caribefio, aun cuando
filtrado por los kaingangue, esos nativos que ehgyale Holmberg, Ambrosetti, supo describir en la
frontera argentino-brasilefia. O sea, el doble hunesun retorno de lo primitivo, resume Adriana, al
analizar textos como “Yzur” de Lugones o “El morimircado” de Quiroga. Esos ejercicios de lectura,
como diria el mismo Holmberg, son auténtifibgranas de cera

! El texto de Raul Antelo, con el titulo “Decame®elle-Epoque”, fue leido como presentacién deblibr
de Adriana Rodriguez Pérsico, el 25 de agosto @8,2en la Fundacién Centro de Estudios Brasilefios
(FUNCEB), Buenos Aires.
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Quiero detenerme en esa imagen. Recordemos quetatd de Holmbergdriligranas de cera
desarrolla una curiosa teoria de la cera del oidouwn tal Doctor Timpano concibe en suefios. Caatrar
al sabera posteriori, sobre el que se apoyaba el positivismo histériaotebria de la cera pretendia
reproducir todos los sonidos condensados en elm@ren forma de filigranas aprioristicas. Algo gue
con ese oido excepcional para oir las voces quesepagado, como nos dice Pérsico— Joaquin V.
Gonzalez intentaria, a su modo, lemtradicion nacional “Todo lo bueno y todo lo malo que la lengua
elabora, dice Holmberg, toda la nobleza humanadg &u abyeccion, todo, (...) todo hablara por las
hebras devanadas” de la cera en filigranas. Holgnbspecula asi que, por el método cientifico de los
indicios, esa locura que se pega al lenguaje, dalal secreto de la cultura se vuelva llano o hasta
desaparezca. De lograrse el imposible, el homhdeigal fin poseer un “arma terrible”, su pura pete,
independizada de la ética y las instituciones,sjjueesar la orientan biopoliticamente.

Jacques Derrida recordaba,Margenes de la filosofiajna cita de Artaud, “tiempo hueco / una
especie de vacio exhaustivo entre las lamelas deatiera cortante, / nada que solicite el tronco del
hombre / el cuerpo como un cepo cortado del homireh esa descripcion, a su juicio, se oiriarabiar
de los Tarahumaras. Tambor, o sgapanon De alli, Derrida parti6é para la timpanizaciénladilosofia,

a la que llamddesconstruccionMichel Leiris, por su parte, llegé a asociar es&ién, perforar el
timpano, para que se oiga plus d"une languecomo el trabajo de Perséfone, la hija de Demétes,
baja a los Infiernos, al territorio profundo ded@j una gruta, una caverna, que cava en la cestestre

una sutil caja de resonancia para auscultar losmmfnrumores, esos que no alcanzan el estatuto de
lengua. ErLos raros Rubén Dario construye retratos-objetos que tamsédeclaran poliglotas, porque
pretenden construir la memoria estética del futuro.

Pero, aun cuando afuncionales, porque son artsia(pueblo, tales filigranas de cera, fruto de
la timpanizacién del pensamiento, operan, a miguigna importantisima transformacién paradigmatica
gue nos ayuda a entender como leer hoy la moderyidde paso, ilumina las razones de lo que Pérsico
llama la recientdolmbergmanialas filigranas de cera proponen el pasaje deolalogiahumanista a
la icnologia o saber de las impresiones, saber del toque @aontque abre nuestro enfoque a un
abordaje posthumanista, cuando no postautonondigtartir de un indudable conocimiento empirico, de
terreno, e incluso, de una produccion de sus psopijetos de conocimiento, porque para hacer una
filigrana de cera hay que hacer la contra-formajaeiado oimagq la modernidad icnéloga, de la que
este libro es tributaria, no toma nunca lo queora@la consecuencia indispensable de alguna operaci
singular, voluntaria o ideal. Obligado a reconoleecomplejidad de las formas, el moderno icnélogo
comprende que las formas son procesos, y no solamesultados de procesos; que ese proceso es, por
definicidn, infinito o, si se quiere, singular-phlirque la imagen captada, el hecho, no es sitpretente
anacrénico” de un juego ininterrupto de deformaegralteraciones, borrados, fantasmas y retornos de
todo tipo. Asi, Olimpio Pitango de Monalia, el pmraje de Holmberg, es upianga esa mirtacea de
poca monta, es una pizca de dialdaga en guarani), algo que se distribupéignzg mas alla de las
fronteras, derramandose, mefistofélicamente, comm a@el Mismo (hon alig es decir, Genio de la
Libertad, palabra-aguila), desde la paradoja ciista de la ley, la del soberancsoperanusOlimpio,
aquel que decide, més alla de la ley, quien delmetsrse a ella. No hay, desde ese punto de viaigrm
tensién o discrepancia entre el Olimpio Pitangdvidmalia de Holmberg y la muy posterior Carla Greta
Teron de Osvaldo Lamborghini. Ante un mismo vacé la institucion y del nombre, el moderno
icnélogo no encara lo que ve como la “iconograiif@bntestable de un contenido certero o la expmesio
de un deseo mimético realizado a plenitud. La sema@j que nos aporta su filigrana de cera es de otro
orden. Nada, mucho menos las formas de la matasa@pormas de la modernidad, puede en rigor ser
desentrafiado a partir de esa forma hueca, salvasdbvanadas, hembras desvariadas, alocadaseporqu
las filigranas de cera nos muestran que las folspassustratos, o si se quiere, que esas hebrasl son
proceso dialéctico de las modificaciones del stes@igoartir de un gesto. Es decir que lo sustargssel
gesto y efactumno pasa de mero adjetivo.

El moderno icndlogo no tiene la ingenuidad de sitoa@ue ve en la perspectiva intangible de la
historia, sino que es compelido a reconocer la ¢gjidpd del tiempo que se activa en todo lo quéeata
la visualidad. Se enfrenta asi al anacronismo tkctara, es decir, a la superposicion simultdaatotde
vestigios modernos como de huellas prehistéricasadCen las méscaras modernistas de Rubén Dario o
Gomez Carrillo, nuestro lector constata, en caizrdna de cera, el valor absolutamente relativdade
marca mas fugaz —el paso perdido, el gesto efimeypasimismo, la huella consistente de una larga
duracion, aquella que cristaliza en un fésil, lelluque va, digamos, de Holmberg a Lamborghini.
Comprende asi que las formas son tiempos en ad@érpos contradictorios implicados en cada imagen,
tiempos de la masa maleable y del arma incisivdg dee calca y recalca pero, también, de aqueit q
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siendo su virtud, es también su talén de Aquilesnés expuesto, por donde se quiebra la continuidad
historica, a través del gesto que introduce unametfosis.

El Fragmento de historia futurde Tarde auguraba para lo moderno un tiempo caedande
hibernacién. Reliquia, gruta, tallado, pulido, dpixlo, inscripto. Héctor Libertella recogi6 el gtarde
Tarde y, cuando esa época narrada por Adriana yeraagino nostalgia, mapedé Mueva escritura en
Latinoamérica(1977), trayendo de lo por venir dragmento de historia pasadda escena final de
Satiriconde Fellini. Recuerda asi Libertella que los peaggsque recorren el tiempo quedan congelados
en el film contra la pared de la caverna de pajhgo y lo que era una pelicula de época se tremsf
en una escena grabada, de suerte que todas lasidantlel espectador, sus simpatias y reminissgncia
sus catarsis y resistencias, quedan devueltad pimee pero del revés, como lo que son, un dibeso, si,
de época, aplastado contra la piedra. “Muere l@tsilusoria —concluye Libertella— y queda sélo e
efecto, el grabado”.

En esa linea de razonamiento, la carta —un anketadografia dea tradicion nacional- que
Mitre le envia a Joaquin V. Gonzalez es, como &e&rbien detecta, un sintoma inequivoco de la
sobreposicion de liconoldgico por sobre lacnolégica Jacques Ranciére nos dice, Ralitica de la
literatura (2007) que de un lado tenemos la verdad de lassdde icnologia), opuesta al chisme y a la
mentira de los oradores (la iconologia). De sereds€éndlogo Gonzéalez, al reconocer la huellageda
en el presente criollo, toma el partido de la bagbasu teoria se resiente, segun el directdraddacion
de ausencia de iconologia evolutiva para postalérmacion de la sociabilidad moderna. De lo mismo
se lo podria acusar a Ricardo Rojas y Pérsicoagodeza, no deja de sefalar la sintoni8ldeén de
Plata con Macunaimade Mario de Andrade. La tension entre los dos haos, entre Tupi y Guarani,
entre Macunaima y Jigué, y su control de un espdesierritorializado, algo sefialado también por
Lehmann-Nitsche, en sMitologia sudamericanaremonta a larkhé constitutiva, la lengua de Tupac
Amaru, “lengua cortada por los extranjeros [y gpeddica todavia la restauracion” (p. 192), para
ahuyentar, como diria Artaud, el tiempo hueco dehlre, el cuerpo como un cepo cortado del hombre.

Vladimir Jankelevitch abre su libroa rapsodiacon un esquema instigante: “La dix-neuvieme
siécle est le siécle de la Rhapsodie, comme leesigcle des nationalitéé'Cree ver en el rapsodismo de
Schumann la matriz de un método de interpretacéfactultura, el de Simmel, muy presente en estos
Relatos de époc&odriamos decir, entonces, que Mitre, 0 mejocala de Mitre, se sitta del lado del
sinfonismo la obediencia a la batuta soberana, la legistad® la forma-sonata, mientras Gonzélez,
Rojas o Andrade, es decir, sus cartografias, ensalyapsodismogue entiende que, al situar valores en
el espacio y el tiempo, lo moderno deja de ser mensingencia subalterna para ser una reconstmccio
(Jankelevitch diceréperage Rojas, menos constructiva, mas idealisticameméyindica una
restauracion espacio-temporal. El sujeto entonces no es nhamunculo ideal, ni una abstraccién
monadolégica cortada de lo comunitario, por la #lean@zon de que el elemento rapsddico liberazasr
dionisiacas e insurreccionales que, en el cas@ dlbkica europea, los conservatorios pangermanicos
sometian entonces a la dura disciplina de la sonafae soélo tedricos mediterraneos, como Eugenio
d’Ors, podrian evaluar como denuncia del sembkurtenomista burgués. Algo de ese espiritu rapsoédico
se conserva eRelatos de épocaDe El diario de Gabriel Quirogaque se lee, con la premisa a la
Huyssen de que “la nacién es mujer”, al Policarpar®sma de Lima Barreto; deSantade Gamboa a
las Salomés de Gomez Carrillo o Vargas Vila, quen lpodrian codearse con la de Jodo do Rio; del
Pascasio Grifritz de Holmberg Bloutor Benignusde Zaluar; de las desmesuras orientales de lderrer
Vasseur y de las Carreras, hastadonador de almasde un insélito Amado Nervo, leido como hecho
social total, a la manera circular de Mauss, musbadas huellas del ciclo cultural e histérico gehos
gue se insinda en la regeneracién, pasa por landegEén o la eugenesia y se abisma en el genoé&idio
todas esas variaciones se activa el principio dipsd@eRelatos de época

Jankélévitch ejemplificaba el rapsodismo del si}ocon la misica de Bartok. Nos dice que el
genio rapsodico de Barték estd hecho de descoafianzelacion a los automatismos oratorios. Al tema
célula elemental y abstracta, que es el punto gd&pale una construccién programatica, Bartokigref
el canto, en su verdad completa, y no el motivoesudar de la forma-sonata, sino\@lksweiseEsa
construccién, aun cuando distante del desordenmiicoé parece antes dictada por un rapto espontaneo
de laverve que por las reglas de un juego logico-racionalelr ese punto, dispara Jankélévitch el
concepto que, dirflamos, se coloca en las antipdel#glorno. “A rapsodia, alias, ndo é, a bem diasr,
‘género’, se o génio é restricdo ou, como a tragétissica, convencdo artificial: a rapsédia ésante
auséncia de género, explosédo de todos os esquefiaisiat e total licenca concedida a uma fantasia

2 vladimir Jankelevitchl.a rhapsodie. Verve et improvisation musicaRaris, Flammarion, 1955, p. 5.
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sucessivamente sonhadora, apaixonada e dionisi@cazp se filia a nenhuma arte poétit&driana
Rodriguez Pérsico usa el rapsodismo para dpasrau delddel sinfonismo de Angel Rama. Es ése, me
parece, el sentido de la cartografia robada, esadgutan visible, se nos vuelve invisible.

Raul Antelo

3 Vladimir Jankelevitch,Primeiras e Gltima paginastraduccién de Maria Licia Pereira, Campinas,
Papirus, 1995, p. 315.



