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Todo escritor, para llegar a ser un escritor, tuvo antes que ser un llectoujer romanticano hace
explicito ese lugar comuin, sino que lo adopta como esupuesto para examinar el pasaje de la lectura a la
escritura en algunas escritoras argestidel siglo XIX. Incluso hacia fineke siglo, cuando las voces letradas
tradicionales se alarmaban ante las novedades ‘@aflrmiza” literatura francesa contemporanea, no parecia
suficiente recurrir a la imagen de los hijos para ewearel peligro moral (¢, Usted dejaria esos libros en manos
de sus hijos?). Convenia en tales casos que los hijos fueran mhijae® hijas virginales, intachablemente
inocentes y desinformadas. ¢ Como llegaron a ser essyi@ronces, las escritoragentinas decimononicas?

La interrogacion apunta a una dificultad especial que aéeaé otra casi insuperable, ya que durante el siglo

XIX la puesta en practica de las ambiciones literarias fue, para los hombres mismos, mucho menos una realidad
gue un ensayo aproximativo, un suefio postergado (a cargo de generaciones venideras) o dejado atras (con la
juventud). Sin olvidar nunca que su tema esta signado por la excdmidnjer romanticarata sobre cuatro

figuras femeninas excepcionales: Mariquita Sanchema Manso, Eduarda Mansilla y Juana Manuela Gorriti.

La “Introduccién” define el libro como un estudio sobre la mujer letrada entre 1830 y 18700 ‘@ém
inserta en el imaginario de la época la figurdadkectora roméanticay cémo emerge y se ubica en la escena
cultural la presencia da autorason los interrogantes que atraviesan medularmente la investigacion”. El objeto
de La mujer romanticeaes, en realidad, algo mas amplio. Las décadasrales del siglo XIX estan en el centro
de su mirada, pero Batticuore retrocede hasta los comienzos de la centuria para considerar, por ejemplo, las
intervenciones de Mariquita Sanchez en los afios inmediatamente posteriores a la Revolucion de Mayo o el
mercado del libro durante la época de Rivadavia. El segundo limite cronolégico también queda desbordado, no
tanto porque (digamos) Gorriti haya publicado sumdtilibro en 1890, sino porque Batticuore parece haber
tenido siempre presente otra fecha final que, aunqumexdesu periodo, viene a cerrarlo y darle sentido: 1905,
el afio de la publicacion dstella el best-sellerde Emma de la Barra. “La celebrada novela”, afirma en el
“Epilogo”, “marca un punto de inflexion, uddsagraentre las problematicas queetaron la autoria a lo largo
del siglo XIX y la consolidacion de la figura de la autora profesional en el siglo XX".

Por otra parte,.a mujer romanticantiende que un libro sobre lectoyasutoras tiene cierta obligacion
de hacer foco en las mujeres, sin llegar a creer geladas y tratadas con exclusividad, las mujeres quedaran
mejor explicadas. Esta decision, apenas indicada con la palabra “escritores” en el subtitulo, resulta especialmente
apropiada para las escritoras argentihalssiglo XIX. En el extenso primer capitulo del libro, los protagonistas
son los hombres de la generacion de 1837: Echeverbiardyl Marmol, Sarmiento. El descubrimiento de la
lectura libre (ajena a las instituciones educativas), el pasaje de la lectura a la escritura (y sus relaciones con el
pasaje al exilio), las diversas posturas de Alberdi y Batmrespecto de la educacion de la mujer y las mujeres
lectoras, las representaciones de la lecturanealiay la introduccion del folletin el Progresopor Sarmiento
como un espacio destinado inicialmente al publico lector femenino son algunas de las muchas cuestiones
analizadas en este capdtiue, a la vez que reconstruye en detlllescenario cultural de la época, desengafia
de entrada a los lectores que esperan encaatvandicaciones feministas condescendientes.

La buena voluntad de vencer (en el presente ¢l @apel) las relaciones de dominaciéon masculina que
pesaron (en el pasado y en la practica) sobre las mujeres del siglo XIX esta ausanteugar romanticakl
segundo capitulo lo dedica a los “fantasmas”, de ositebdlico pero bien reales, que acosaron a aquellas
singulares mujeres letradas decimononicas que, con distintas prudencias, atrevimientos y sanciones, asumieron
su singularidad. Una concepcién dehbpfemenino basada en el recato spirada en la vigilancia del pudor
sexual fue la condicion disuasiva mas determinante sobre la autoria femenina del siglo XIX en Argentina.
Aungue a veces lo hayan salvado, las escritoras siempre corrieron el riesgo inscripto en un juego deupalabras q
Batticuore subraya en las chanzas miséginas con las que un periodico redactado por Miguel Navarro Viola y
Benjamin Victorica saludd la aparicién del semanario femehadCameliaen 1852: mujeres publicistas,
mujeres publicas.

La “autoria escondida” (en el anordto, el seudonimo o la escritypevada), la “autoria exhibida” (en
la publicacién y la firma) y la “autaiintervenida” (por un nekador masculino) son las principales modalidades
de autoria femenina que Batticuore distingue. Sobmesgéctro de posiciones posibles que estas categorias
insindan, y que el libro trata de hecho al diferenciar multiples variantes para cada una de ellas, se ubican las
trayectorias de las cuatro escritoras protagénicdsdeujer romanticaNo estan solas, sin embargo. La figura
de Mariquita Sanchez, por ejemplo, lleva a osabnniersfrancesas como Madame de Staél o Madame
Récamier, y sobre todo, a la marquesa de Sevignéus diferencias con Juana Manso no esperan ser
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comprendidas con olvido de su adhesién £ks$as Quillotanasle su amigo Alberdi, sus politicas respuestas a
los ataques poco civilizados de Sarmiento contra BeBad de Beneficencia (gidida por Mariquita) o la
relacion misma de Sarmiento con Manso.

¢, Qué margen de error implica pensar un problema@n la cultura argéna decimonénica como la
traduccién entre lo @llo y lo europeo salteando a Eduarda Miémso la profesionalizacion del escritor hacia
fines de siglo con omisién de la figura de Juana MEnGorriti y esa extrafiisima novelita publicitaria titulada
Oasis en la vida Sin formularlasl.a mujer romanticgropone este tipo de preguntas. Por la atencién puesta en
objetos y cuestiones densamente significativos como laiaula lectura, la escritura (también en la acepcion
fisica del término), el publico lector o la historia del periodismo, por la extensién cronolégicausor
continuidades y didlogos cdal discurso criollistade Adolfo Prieto, por el amplisimo material de novelas,
autobiografias, revistas, epistolarios y articulos periodissicbee el que se apoya, el libro de Batticuore se deja
leer como una historia de la literatura argentina dgb sKIX. Una historia parcial, que se refiere al todo
mediante el artificio de las sinécdoques, y a la vez una historia aumentada y revisada. Lo menor yMezalguna
olvidado vuelven no solo para corregir sus propias ausencias, sino también para que podamos mi@rda mism
este caso nuestro hospitalario pero igualmente despoblado y algo monétono canon masculino decimondnico, y
verlo distinto.
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