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RESUMEN

El presente articulo pretende traer a la discusion la situacion nunca explicada dentro de los debates sobre el
canon en cuanto al papel que ocupan las escritoragrdede una seleccion determinada. En el ambito
rioplatense, las escritoras carecenidgortancia para el canon mas geakzado (expresado en los programas

de estudio universitarios mas corrientes), en tanto su literatura no viene a describir los grandes temas
nacionales. La historia de la literara argentina, por ejemplo, ska jugado asi exclusivamente en la
preponderancia de los nombres masculinos, ¢pero podria pensarse una historia datladitéoplatense en

la que las escritoras tuvieran una presencia equivalente a la de sus pares varones? La obras de Griselda
Gambaro y Marosa di Giorgio, cuya singularidad permitiria brindarles un pasaporte de entrada por derecho
propio, son tomadas como ejemplos para considerar esa pregunta.
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The present article pretends to bring up the discussion on canon debates concerning women weitar’s rol
specific selections; a discussion yet unexplained. In the River Plate area, women writers lack importance in the
generalized canon (manifested in university syllabuses) since their literature does not seem to describe big
national themes. The history of Argieean literature has exclusively givenportance to masdine names, but

is it possible to think of a River Plate literature where women have an equal presence to that of their male
peers? The works of Griselda Gambaro and Marosa di Giorgio are taken as examples, since their singularity
offers an entrance passport in their own right.
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Para las siguientes reflexiones me apoyaréaaimente en un estudio que considero uno de
los mejores trabajos escritos sobre ehdeel libro de John Guillory tituladGultural Capital. The
Problem of Literary Canon Formatiome 1993. En este texto, su autor analiza el tema partiendo de
las investigaciones de Pierre Bourdieu sobre la situacidon educativa francesa que han tenido
consecuencias para la formacion del gusto literario. En este sentido, las observaciones tanto de
Bourdieu como de Guillory, aunque provienenadesos especificos nacionales (Francia y Estados
Unidos), pretenden determinar situaciones quecieaden las fronteras de los paises estudiados. El
Rio de la Plata no seria una formacion social demasiado distante, por lo tanto, dado que los paises de
referencia han sido siempre sus modelos educatirosste sentido, podemos considerar como valido
este punto de partida.

Ahora bien, ni Bourdieu ni Guillory toman desido en cuenta el problema de género sexual
a la hora de considerar los efectos de la foimade un canon literario. Es propdsito, entonces, de
mis reflexiones tener en cuenta en especial el ldgdas mujeres como referentes prioritarios en un
area de estudio que pretende englobar tanto lanfingecomo el Uruguay, pasando por encima de los
recortes, a veces arbitrarios, que forjan las fronteras nacionales.

No ha sido suficientemente recalcado que la labor de endiosamiento de la mujer como figura
bella y virginal, por una parte, y su exclusida la vida académica, por otra, fueron fuerzas
concomitantes que agudizaron la adidn contra la que debid luchar el feminismo del siglo XIX y
comienzos del siglo XX. El dogma de la mujer caseo intelectualmente inferior fue una barrera casi
infranqueable durante muchos siglos que empeaAtertaguas, no sélo cuanids procesos sociales
permitieron a las mujeres ocupar con éxito los kegae trabajo de los hombres y asi demostrar por
los hechos sus capacidades migsp sino, especialmente, cul éstas pudieron ir rompiendo las
fisuras y contradicciones de la ideologia masculiitiandose entre las filas de los varones para
conseguir calificarse académicamente. Esta entradatipa de las mujeres en las universidades, muy
importante para lograr su visibilidad como p&@s intelectuales, llevd necesariamente consigo la
posibilidad de su aparicién, también lenta y lats&joen otros cuerpos colegiados, tan diferentes
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como, digamos, las orquestas sinfénicas o los partidos politicos.

No es ocioso sefialar, a pesar de todo, que, ¢tomma apuntado Sylvia Molloy, una feminista
pionera en la Argentina como Victoria Ocampo tratara de perfilar su escritura dentro del sistema
discursivo masculino, citando preferentemente ragtorarones como apoyatura de pensamiento,
aunque fuera una devota de la labor realizada pgirva Woolf en su campo de lucha (Molloy 1991:
104-105). En este sentido, el caso de Victoria Ocagspintomatico de la fuerza de una tradicion que
solo la capacidad de critica de las reflexiones universitarias ha podido esclarecer.

En literatura las escritoras no pudieron pregsatain mas en cualquier género literario en
buena parte del victoriano siglo XIX y bastante giglo XX. Las estratagemas eran aparecer bajo la
proteccién del anonimato o del seudénimo masculiaditeratura inglesa es, por supuesto, un buen
ejemplo, aunque, al mismo tiempo, el proces@soipico fuera de Inglaterra, donde esas posiciones
fueron posibles mucho mas tarde. Asi la linea de la tradicién novelistica que va de Jane Austen, las
hermanas Bronté, George Eliot y que confluyevVeginia Woolf, sigue siendo aparentemente una
linea menor y poco reconocible junto al universioditeurso narrativo masculino. Por lo menos, esto
es lo que podria inferirse de un texto critico caradeoria de la noveldonde en su edicion primera
de 1920 o, inclusive, en su revision de 1962, Geakacs no da entre sus ejemplos no sélo a las
autoras antes mencionadas (que, a mi juicio, foramafrente decididamente visible), sino a ninguna
otra pluma femenina de cualquier otra nacionalidBdro, ya se sabe, a Luk&cs le interesaba afirmar
la superioridad de la novela como territorioeddibicion de lo trascendenyede la totalidad, como
cuando sostenia que ese género, como ninguna otra fiteraria, era el terreno de la expresion de la
mas trascendental falta de proteccion del individuein(“ Ausdruck der transzendentalen
Obdachlosigkelt Lukacs 1920: 32). Mal podia asi estetico entusiasmarse con los avatares
domésticos de, por ejemplBense and Sensibilifg811), aunque en este texto tan sutil Jane Austen
condenara, bajo el pretexto de escribir una noglel&nredos matrimoniales, la primogenitura y la
carencia de derechos de las mujeres aun de las clases acomodadas inglesas (que debian concertar un
casamiento, cualquiera que fuese, para no quedar libradas a la miseria 0 a la proteccion exigua de los
hermanos mayores), es decir: temas fundamenpal@scualquiera que no esté ciego a causa de los
prejuicios de género.

Si Lukacs no tuvo de ninguna manera en cupata sus reflexiones las novelas escritas por
mujeres, lo cierto es que implicitamente su postriecompartida por la mayoria de los criticos de su
época, Si o se tiene en cuenta, claro esta, la amgeiicepcion de Auerbach quien pudo incluir en su
canon a un pequefio nimero de escritoras (inglesas), como también lo hizo mas tarde Harold Bloom.

En el caso argentino, en las décadas dgl 20, escritoras como Norah Lange aparecian solas
en un mundo literario dominado por los varondmskeran imaginadas por sus pares como musas o
como poetisas. Cualquier expresion ligeramentticarén algunas de las pocas autoras rioplatenses de
esas décadas era sentida como una estridenciadiikrgar, a la vez que indecorosa. Y por un tiempo
este prejuicio afectd también la produccion de Norah Lange.

Sin embargo, algo estaba empezando a cambgasituacion de “minusvalia” que todavia
aguejé a Silvina Ocampo algunas décadas desmdesada de varones excelsos de la literatura, fue
haciéndose menos evidente a partir de la eiploBteraria de los 60, que permitié pasar a la
visibilidad a muchas escritoras de toda indolepllico lector femenino comenzé también a aceptar
a las escritoras y también ellas lograron mayor publicidad en conferencias y presentaciones. Ya no
eran francotiradoras, ya no estaban solas comamaistado Norah Lange o Alfonsina Storni, en otro
circuito de lo literario, en los 20 y los 30. Mas tarde, los libros editados por mujeres empezaron a hacer
buena compafia a los de sus pares varonepragorciones apreciables. Hemos llegado a una
situacién que podriamos denominar ahora de cierta “ley de cupos” en materia editorial, aunque no
siempre eso se vea reflejado en los estudios univarsitaue, en muchos casos, en lugar de abrir
brechas, como debe ser su cometido, se mantegados al peso del gran nombre masculino. Como
ejemplo de lo que acabo de decir puede pensarseadma sobre temas de literatura latinoamericana
coordinada por Noé Jitrik aparecida en el afio 2005 bajo el tituBesigos, cesuras y métodds
Eudeba, donde de los veinticinco colaboradorem (diecisiete mujeres entre ellos) se analiza
solamente el texto de una escritora (Marta Traba). Como ejemplo contrario habria que mencionar las

1 El texto de Luk&cs trae los nombres de tres mujezes ellas aparecen como interlocutoras ocasionales del
discurso masculino. Las mencionadas son: Yellefaabenko, Regine Olsen y Marianne Weber.
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intervenciones en el campo de la critica que hgmifgiado los estudios sobre escritoras argentinas de
Cristina Pifia, de Maria Gabriela Mizraje y de GradBa#ticuore, para mencionaélo el &mbito de la
produccion critica de Buenos Aires.

Parece ahora llegado el momento de percibicambio en las voces y en los ambitos en que
ellas resuenan.

Por ello, me gustaria mencionar, como cpamdigmatico para una necesaria revision del
esquema candnico rioplatense, a dos escritoras que todavia no figuran suficientemente en los
programas universitarios y que, sin embargo, no pueden tampoco ser consideradas como
personalidades complementarias de un sistema masculino de representacion. Me refiero a la argentina
Griselda Gambaro y a la uruguaya Marosa di Giorgio. Y voy a citarlas en un campo semiético que
auna lo corporal y lo ideolégico, pues ambagvpcan una extrafia vinculacion entre la tradicion
vampirica y el horror de los cuentos de hadas t@ukdés, para acentuar el relieve de la diferencia
sexual mas exacerbada.

Griselda Gambaro ocupa un puesto destacado en la produccion teatral de las salas argentinas,
pero no es leida ni analizada en circulos que no se dediquen a la actividad de la puesta en escena. Su
labor de méas de cuarenta afios en la escritura con un proyecto estético absolutamente divergente de la
ténica general cultivada por los dramaturgos vespmeberia permitirle, sin embargo, ser colocada
haciendo un frente coman contra el realismo litergie en el Rio de la Plata sufri6 una derrota
desde, por lo menos, 1940. Ese momento clave de inflexién podria datarse con la publicacion de la
Antologia de la literatura fantasticeompilada por Borges, Bioy Casares y Silvina Ocampo. El efecto
gue esta compilacion tuvo sobre los dos margene®ldea sélo pudo medirse muchas décadas
después. Es ahora opinién generalizada queaepudsicacion se encuentra en la base de un programa
de ataque hacia los grupos mas establecldbsistema rioplatense del momento.

Esta es la brecha abierta en la cultura que aprovechard mas tarde la labor demoledora de
certidumbres de Griselda Gambaro cuando en edaridel espléndido augenovador fomentado por
el Instituto Di Tella de Buenos Aires estrena su pieza draniatidasatinoen 1965. Dos afios antes
habia escrito también, rompiendo con todas las corueggiconocidas en el Rio de la Plata, su obra
Las paredesestrenada en 1966 al calor del entusiasmoitsulo entre los teatros independientes que
habian empezado a pulular en la ciaidgl tercer texto de Gambaro kgs siamesesuevamente
estrenado en el Di Tella en 1967, donde tamb@&representaban en contigliidad sugerente las piezas
de Beckett o lonesco. Lo que diferencia, sin emhaagos autores europeos del asi llamado “teatro
del absurdo” tiene que ver con una vocacion claramdawogicamente referencial en el caso de las
obras escritas por Griselda Gambaro por aquellos afios. Por ello, es cierto como sostiene una estudiosa
estadounidense como Kirsten Nigro, por ejemplo, que nada hay en el teatro del absurdo europeo que
se asimile a la deconstruccién de un mundo masdalio®no se da en las piezas de Gambaro (Nigro
1989: 174). Asi, por ejemplo, sucede en la ya menciohadasiamesesque mima sin saberlo la
irrupcion dentro de la esfera privada del futteoorismo de Estado o, como en la pieza titulBda
campo(1967), donde se escenifican en modo transfiguesloircunstancias no solo de los campos de
concentracion nazis, sino especialmeasefuturos campos clandestinos de detencién de la Argentina.

De esta ultima obra reproduzco un fragmento, donde se nota justamente la fuerza de las acotaciones
escenograficas y su misién para una apuesta pdliitiedrae a la escena el juego de mascaras para lo
abyecto:

Franco (golpea las manos para obtener silencio) Ahora, la distinguida concertista, aqui
presente, os deleitard con una pieza de su repertorio. (A Emma) ¢ Cual? Bueno, cualquier cosa.
(Emma se levanta, intenta caminar. Franco la obliga a sentarse, la golpea amigablemente en la
cabeza vy, al hacerlo, le desprende la pelucaokstiene un momento, con aire divertido, y la
deposita sobre el pianqfGambaro 1967: 62-63).

Tampoco la obra de Marosa di Giorgio, aunque inmensamente singular, carece de raices con
algunos elementos aparentemente secundario$a dé@eratura uruguaya. Alli estaba la poesia
insistentemente erdtica de una Delmira Agusti8iBe-1913) que ahondaba en la visiébn vampirica de
la mujer para expresar un exceso de vitalidad lgusociedad puritana de su época veia como
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obscend. Marosa di Giorgio, entonces, pareceria venir a continuar ese camino, tomando la palabra
donde la habia dejado su antecesora para decir aquello que la primera no habia dicho, aunque Delmira
también habia sido capaz de publicar versos como:

iAh, yo me siento abrir como una rosa!
Ven a beber mis mieles soberafas

gue no desmerecerian entre los textos de la segaadallo concordamos con Beatriz Colombi, para
quien Delmira Agustini habria introducido faerza dionisiaca en el discurso poético femenino
rioplatense, a la par que instalado en la poegizatarialidad del cuerpo de la mujer con sus fluidos.
Aqui podria agregarse también que Marosa di gsocomo heredera de una tradicion de poesia
escrita por mujeres en el Uruguay viene a provocar una explosion de esa misma corporeidad
llevandola hasta sus mas impensables limites (Colda®®®: 31). Ahora bien, el desconcierto ante
aquello que escenifica Marosa di Giorgio provieme,gran medida, de una inadecuacién entre la
ingenuidad infantil que finge el ypoético que habla de sus experiencias eréticas como mujer y la
perversidad sexual con que ese mismo yo se desmiltess cdpulas mas inusitadas que exhiben sus
textos. La torsién genérica se lleva a cabo, adepmigue la inocencia infantil del relato gana una
capa de sentido extra con la mision lirica que taraue confiere a esa misma prosa, como puede
verse en este pasaje de su liblar de lis(2004):

Me salta en cada sien una flor de granddajardin, roja, dura, con hojitas verdes, las
alimentan mis venas.

También tengo flores de granada en las manos, en el empeine de los pies.

Las vecinas en su confusa franja, me espi@ncritican y se rien. Una dice: Esta en flor.

De mi interior, al oir eso, rueda un clavel, sdidagor el ano hacia las bragas y el piso, otro
sale por la vagina.

—Esta en flor. (2004: 53)

Finalmente, es un hecho sabido que el caoma reacomodando paulatinamente, pero ¢,qué
sucede, en cambio, cuando de lo que se trata gaedse ponga en evidencia un silencio orquestado
en torno a cuestiones de género, como sucedradoualgunas autoras no pueden competir en el
panorama literario porque son justamte solo mujeres? Asi, dictumde un personaje de Piglia, por
ejemplo, acerca de “¢Quién de nosotros escribiffaelund®”, parece dar muy obviamente por
sentado de que nada ha cambiado en el mundo desigéoeXIX hasta esta parte y que el autor de la
obra magna futura del Rio de la Plata sera udnyacomo Sarmiento, preocupado por poner por
escrito los destinos de la Nacion.

En este sentido, los profesores universitarios tenemos la misiébn de la elaboraciéon de
alternativas para el canon que sea fundamentalmerigionista. Tal vez seria mejor, entonces,
pensar la palabra “canon” como “biblioteca” enteEnfoucaldiano (Bloom 1994: 53), para introducir
asi la democratizaciéh.

¢,Pueden, sin embargo, el género teatro, asi como la poesia erética servir de trampolin para
entrar en esa Biblioteca, cuandoldaejue se trata, como en este ¢a&sde escritoras? Segun Harold
Bloom, quien sigue en esto a otro especialista, Alastair Fowler, seria la magia de los géneros
predominantes en un momento dado el que daldansate ese impulso (Bloom 1994: 20-21). Si, en
cambio, pensaramos en otra variable, es decirsgaéda singularidad de un autor lo que le permita la
entrada al espacio de los escritores represengatiel sistema (Bloom 1994: 147), Gambaro y di
Giorgio tendrian la entrada ganada. La batalla, &g, sera terrible pues el desafio para ellas sigue
siendo doble. Pero hay algo mas. No habria quidas| como sostiene, John Guillory que el debate

> También Roberto Echavarren vincula a Marosa di Giorgio con Delmira Agustini (Echavarre)2005:

% Tomado de la poesia titulada “La copa del amorDemmira Agustini, aparecido en 1907 en su colec&bn
libro blancoy reproducido en Agustini 1999: 180-181.

“ De su ultimo libroLa flor de Lis(2004: 53). El titulo de esta coleccide poesias podria estar en relacion
parodica con la obra de Delmira Agustini, quien utilizaba a menudo la palabra “lis” y “lirio” en su obra.

> Bloom mismo, sin cuestionarse demasiado su propio carmye solamente cuatro escritoras en un conjunto
de veintiocho autores, y las cuatro son de lemmgiasa (Austen, Dickinson, G. Eliot y Wooalf).
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sobre el canon (que ha cobrado tanta actualidad en las ultimas dos décadas) no significa nada mas y
nada menos que en este momento nos encontrarsirea tremenda crisis en la forma del capital
cultural que llamamos “literaturgGuillory 1993: viii). Y su mencién es ya una forma de revision.
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